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ADNOTARE

Ginju Tatiana
Interactiunea metodologiilor de educatie literar-artistica — educatie muzicala
in formarea culturii artistic-estetice a elevilor claselor primare,

teza de doctor in stiinte pedagogice, Balti, 2019

Structura tezei include: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibli-
ografie din 238 titluri, adnotare (romana, rusa, engleza), lista abrevierilor, 145 pagini de text de
bazd, 26 tabele, 16 figuri, 8 anexe.

Publicatii 1a tema tezei: Rezultatele obtinute sunt publicate in 9 lucrari stiintifice si didactic-me-
todice (2 articole 1n reviste de profil, 7 comunicari la forurile stiintifice nationale si internationale).

Cuvinte-cheie: comunicare artisticd, cultura artistic-esteticd, educatie literar-artistica, educa-
tie muzicald, metodologii ale ELA, metodologii ale EM, receptare artistica.

Domeniul de cercetare: Metodologia educatiei artistic-estetice.

Scopul cercetarii: Validarea teoretic-experimentala a unei metodologii de formare la elevii
claselor primare a culturii artistic-estetice, Intemeiata pe interactiunea educatiei literar-artistice si
a celei muzicale.

Obiectivele cercetarii: identificarea conceptelor, demersurilor teoretice si etapelor istorice
de constituire a reperelor metodologice de formare la elevi a elementelor culturii artistic-estetice;
studiul manifestarilor practice de interactiune a educatiei literar-artistice — educatiei muzicale;
elaborarea unui model conceptual de interactiune a metodologiilor educatiei literar-artistice — me-
todologiilor educatiei muzicale in conditiile Tnvatdmantului primar; validarea experimentald a mo-
delului de interactiune a metodologiilor ELA-EM.

Problema stiintifica solutionatd vizeaza fundamentarea teoretica, instrumentarea metodolo-
gicd si validarea experimentala a conditiilor pedagogice care sa asigure functionarea eficienta a
procesului de interactiune a metodologiilor educatiei literar-artistice si educatiei muzicale, orien-
tatd la formarea-dezvoltarea culturii artistic-estetice a elevilor claselor primare.

Inovatia stiintifica si semnificatia teoretica a cercetirii constd in: precizarea conceptului
cultura artistic-estetica cu referire la elevii claselor primare; sistematizarea metodologiilor ELA-
EM; modelul teoretic de formare a culturii artistic-estetice elevilor claselor primare, intemeiat pe
principiul interactiunii artelor, interactiunii literaturii-muzicii, ELA-EM si a metodologiilor ELA-
EM; structurarea metodologiilor specifice receptarii-comunicarii-interpretarii artistice.

Valoarea aplicativa este datd de: modelul teoretic al metodologiilor ELA-EM; sugestiile de
modernizare a curricula de limba si literatura romana si de educatie muzicald; recomandarile de
formare profesionala initiald si continud a cadrelor didactice scolare.

Rezultatele cercetarii au fost implementate prin activitate didactica in cadrul USARB, dise-

minare in cadrul seminarelor cu profesorii scolari, publicatii didactic-metodice.
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TOB, MPO(HEeCCHOHATILHOM (hOPMHUPOBAHUN YUUTEIISI HAYAIBHOW IITKOJIBI.
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ANNOTATION

Ginju Tatiana
Interaction of the methodologies of literary-artistic and musical education
in the formation of the artistic-aesthetic culture of primary school pupils,

PhD thesis pedagogical sciences, Balti, 2019

Thesis structure: introduction, three chapters, general conclusions and recommendations, an-
notation (in Romanian, Russian and English), list of abbreviations, bibliography 238 titles, 145
pages of basic text, 26 tables, 16 figures, 8 annexes.

Publications on the researched theme. The results are published in 9 scientific papers (2
articles in journals, 7 papers at national and international scientific forums).

Key words: artistic communication, artistic-aesthetic culture, literary-artistic education, mu-
sical education, LAE methodologies, ME methodologies, artistic reception.

The domain of research: Methodology of artistic-aesthetic education.

The aim of the research: The theoretical-experimental validation of the artistic-aesthetic cul-
ture forming methodology in the primary class students based on the interaction of literary-artistic
and musical education.

The objectives of the research aim: identification of concepts, theoretical approaches and
historical stages of setting up the methodological reference points for the formation of the ele-
ments of artistic-aesthetic education in pupils; the study of practical manifestations of interac-
tion between the literary-artistic education and musical education; the elaboration of a conceptual
model of interaction of the literary-artistic education methodologies and the musical education
methodologies in the primary education settings; experimental validation of the LAE-ME meth-
odologies; developing general conclusions and practical recommendations.

The scientific problem that was solved consists in the theoretical foundation, the method-
ological instrumentation and the experimental validation of the factors that ensure the efficient
functioning of the interaction process of the literary-artistic education and musical education
methodologies, oriented towards the formation and development of the artistic-aesthetic culture of
the students of the primary classes.

The scientific innovation and the theoretical significance of the research consists in the fol-
lowing: the specification of the concept of artistic-aesthetic culture referring to the students of the
primary classes, the systematization of the LAE-ME methodologies; the theoretical model of the
artistic-aesthetic culture of primary school students, based on the principle of arts, literature-music
interaction, LAE-ME and methodologies interaction, structuring the methodologies specific to
reception-communication-artistic interpretation.

The applicative value is given by: the theoretical model of LAE-ME methodologies; sugges-
tions for modernizing the Romanian language and literature and the musical education curricula;
recommendations for initial and continuous training of school teachers.

The results of the research were implemented through didactic activity within the USARB,
dissemination in seminars with school teachers, didactic-methodical publications.
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INTRODUCERE

Actualitatea si importanta problemei. Educatia, fiind conceputd ca factor si mediu socio-
cultural si servind drept baza durabild pentru procesul de valorificare a creatiilor/produselor spiri-
tuale specifice activitatii artistic-estetice, oferd o dinamica crescanda schimbarii omului — unica fi-
intd avand misiunea divind de a crea si a recepta frumosul artistic. Educatia, conform lui J. Dewey,
nu este doar o pregdtire pentru viatd, educatia este viata insasi. A transforma viata in artd si a crea
starea de trdire a vietii prin arta este un deziderat elocvent si, in acelasi timp, dificil de atins. Cu
toate acestea, omul tinde sa atingd aceste obiective 1n toate domeniile artistice — literar, muzical,
plastic etc. nu doar prin activitatea de creatie-receptare si de munca, dar, mai ales, prin activitatea
educationala, cici arta este definitorie fiintei umane: In chip poetic locuieste omul pe acest pamant,
afirma poetul german Holderlin [Apud: M. Heidegger, 117].

Educatia, calificata drept prototip al schimbarii In societatea cunoasterii, estimativ acopera toate
celelalte domenii sociale, devenind o busola-tonalitate calduzitoare pentru determinarea strategiilor
si politicilor culturale acumulate, valorificate i implementate sistemic in arealul cognitiv-formativ-
inovativ. Unica si veritabila cale de a oferi educatiei artistice si estetice un succes bine meritat pe
fagasul cultural national si european rezida in cuantificarea resurselor artistic-estetice din perspectiva
proceselor integrationale pe continuturi/competente si pe forme organizational-educative.

Actualmente evenimentele sociale decurg intr-un ritm atat de energic, incat unele concepte ale
pedagogiei traditionale necesita a fi adaptate la noile conditii, deoarece azi pedagogia nu poate fi
limitatd doar la semnificatiile de orientare, formare, dezvoltare a personalitdtii, ci se extinde asu-
pra factorilor de schimbare, adaptare, modelizare.

Demersului social 1 se asociaza conditia operei de arta, care, se stie, este unitara si plurala dato-
ritd unicitatii si suficientei de sine. In contextul cerintelor societitii si scolii contemporane, destul
de sensibile la schimbarile noi devin astfel de domenii precum sunt cele consacrate cultivarii la ge-
neratiile tinere a valorilor artistice, in special, formarii calitative la elevi a culturii artistic-estetice
prin integrarea disciplinelor din aceeasi arie curriculara precum si arii curriculare diferite.

Demersurile social si artistic sunt complementate de demersul educational, care ia In consi-
deratie unicitatea fiintei educabilului, In general, si caracterul sincretic al cunoasterii elevilor din
clasele primare, in special, precum si spatiul extins al cunoasterii artistice la aceastd varsta, in
particular.

Dar educatia a mostenit o viziune dispersata privind legdtura dintre arte pe temeiul ca acestea,
desi concepute fiind drept discipline scolare inrudite, totusi erau si mai continud sa fie predate in
scoald separat.

In fondurile stiintifice ale domeniului psihopedagogic lipseste un oarecare concept care ar fi
consacrat la direct aspectelor de interactiune a metodologiilor diverselor domenii de arta, in speci-

al, modului de integrare a metodologiei educatiei literar-artistice s1 educatiei muzicale.
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Documentele de politici educationale nu mentioneaza necesitatea intemeierii educatiei artis-
tic-estetice pe principiile sincretismului §i interactiunii.

Nu in ultimul rand, initierea activitatii de cercetare a problemei abordate este determinatd de
praxis-ul educational, care scoate in evidenta urmatoarele premise:

+ esentiala, dupa noi, rdmane a fi problema valorificarii procesului comunicativ, dialogului

educatiei artistice;

* educatia artistica nu se rezumd la o initiere tehnica in receptarea valorilor unui gen artistic
anume [Cucos C., 59, p. 3], ea trebuie sa cuprinda intregul camp estetic-artistic al elevului;

« virtualizarea artei (la internet), pe de o parte, presupune o extindere a cAmpului perceptiv
al utilizatorului, iar pe de alta, restrange cdmpul de comunicare interactiva dintre subiectul
propriu-zis al artei si interlocutorii procesului perceptiv (elev — elev, elev — parinti, elev —
invatator);

 la lectii, In afara lor si 1n activitdtile extragcolare este valorificat insuficient potentialul
muzical educativ-cognitiv al operelor literare, iar al celor muzicale — prin poezie sau, altfel
spus, al transferului de la muzica poeziei la poezia muzicii [E. Turcan, 203];

* interactiunile artistice, inclusiv la nivel de metodologie, nu sunt explorate decat accidental
in formarea profesionald initiald a invatatorilor.

Aceste lacune ar putea fi Inlaturate prin instituirea unor grupe de studenti cu specialitati duble:
educatia literar-artistica §i educatia muzical-artistica, initierii acestei actiuni serveste in totalita-
te cercetarea noastra, care solutioneazd mai multe aspecte (conceptuale, teleologice, continutale,
metodologice) ale problemei.

Aceste demersuri au condus la identificarea problemei stiintifice: Care sunt conditiile peda-
gogice pentru integrarea la nivelul metodologiilor a educatiei literar-artistice — educatiei muzica-
le in scopul unei mai bune instrumentari a formarii-dezvoltarii elevilor claselor primare a culturii
artistic-estetice?

Gradul de cercetare a problemei. Problema abordata, deocamdata, n-a fost supusa unui
studiu teoretic-experimental sistematizat. Incercari benefice si oportune de a estima avantajele
aplicarii unei metodologii care sa apropie domeniile literar-artistic si muzical sesizam in lucrarile
stiintifice ale lui V1. Paslaru [163; 165]; . Gagim [98]; D. Kabalevsky [124]; V1. Babii [8].

Un aport nu mai putin semnificativ in ceea ce priveste aprofundarea aspectelor legate de for-
marea competentelor ca premise indisolubile integrarii metodologiilor specifice disciplinelor sco-
lare artistice este adus de lucrarile lui A. Ardelean si O. Mandrut [5] si M. Manolescu [130].

Un vector important in procesul de interactiune eficientd a metodologiilor specifice dome-
niilor educatiei artistice 1l constituie sistemul de valori culturale necesare unei personalitati si
remarcate in cercetarile autorilor V1. Paslaru [158, 160-163, 165], O. Boc [19], 1. Cibric [36],
E.Joita [123] s.a.
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Scopul cercetarii: Validarea teoretic-experimentald a unei metodologii de formare la elevii

claselor primare a elementelor culturii artistic-estetice, intemeiate pe interactiunea educatiei lite-

rar-artistice si educatiei muzicale.

Obiectivele generale:

Identificarea conceptelor, demersurilor teoretice si etapelor istorice de constituire a culturii
artistic-estetice;

Argumentarea teoretica si epistemologica a metodologiei educatiei muzicale;
Sistematizarea tipologiei metodelor educatiei literar-artistice;

Elaborarea unui model conceptual de interactiune a metodologiilor educatiei literar-artisti-
ce — metodologiilor muzicale in conditiile invatamantului primar;

Validarea experimentala a modelului de interactiune a metodologiilor ELA-EM,;

Analiza statisticd-matematica si interpretarea datelor experimentului.

Epistemologia cercetarii s-a bazat pe idei, concepte, principii, teorii etc., precum:

principiile literaturii si artei: Aristotel, Platon [Apud 162], I. Kant, M. Heidegger, T. Vianu,
G. Calinescu, G. Vaideanu, M. Corti, U. Eco s.a.;

concepte teoretice §i metodologii ale educatiei estetice: L. Blaga, R. Barthes, L. Barlogeanu,
S. Barsanescu, V. Bicikov, C. Borhan, G. Breazul, E. B. Abdulin, S. Cemortan, A. Cirlan,
V. Donose, M. Dufrenne, A. Dumitrescu, J. Guyan, L. Martea, C. Parfene, V1. Paslaru,
M. Tetelea s.a.;

fundamente psihopedagogice, muzicologice si praxiologice ale educatiei artistice: 1. Gagim,
V. Vasile, VI. Babii, L. Barlogeanu, C. Barzea, E.-M. Pasca, O. Apraxina, M. Morari,
A.Bors, M. Vacarciuc;

fundamente culturale i interculturale ale educatiei: M. Eliade, L. Antonesei, C. Cucos;
didactica formarii competentelor literar-artistice si generale: A. Ardelean, C. Barzea,
R.Burdujan, V. Ciobanu, O. Mandrut, V1. Paslaru, S. Sarbu s.a.;

principii ale comunicarii literar-artistice: M. Corti, N. Eftenie, M. Dumitrache, V1. Paslaru;
repere ale comunicarii prin limbajul muzical-artistic: G. Breazul, G. Bélan, 1. Gagim;
teoria interdisciplinaritatii: C. Balaceanu-Stolnici, L. Cioban, L. Burza, O. Dandara,
I.Dragan, D. Fortu, E. Joita, E.-M. Pagca, V. Isac, M. Lozba, M. Mitrea, B. Nicolescu,
M. Negrici, C. Parfene, C. Schiopu s.a.;

valorificari ale metodologiilor educatiei artistice: G. Breazul, D. Kabalevsky, E. B. Abdulin,
V1. Paslaru, M. Marin, V. Goras-Posticd, G. Cornitd, A. Dumitrescu, N. Eftenie;

Metodologia cercetarii a inclus metodele:

teoretice: analiza, comparatia, sistematizarea, structurarea, sinteza, deductia, modelizarea
teoretica;
practice: observarea, convorbirea, chestionarul etc.;

experimentale: experimentul pedagogic;
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» hermeneutice: comentarea-interpretarea datelor teoretice si experimentale ale cercetarii;

* statistice: inventarierea, sistematizarea si depozitarea datelor teoretice si experimentale;

* matematice: aplicarea coeficientilor la calcularea procentajelor progresului scolar in forma-

rea elementelor culturii estetice.

Problema stiintifica solutionatd vizeaza fundamentarea teoretica, instrumentarea metodolo-
gicd si validarea experimentala a conditiilor pedagogice care sa asigure functionarea eficienta a
procesului de interactiune a metodologiilor educatiei literar-artistice si educatiei muzicale, orien-
tatd la formarea-dezvoltarea culturii artistic-estetice a elevilor claselor primare.

Inovatia stiintifica a cercetirii consta in:

+ reconceptualizarea si sistematizarea metodologiilor transdisciplinare ale ELA — EM 1in con-

textul educatiei literare — educatiei muzicale in clasele primare;

* structurarea metodologiilor specifice receptarii-interpretarii-comunicarii evaluarii artistice.

Valoarea teoretica a cercetarii este data de:

 precizarea conceptului cultura artistic-estetica cu referire la elevii claselor primare;

* demonstrarea eficientei interactiunii metodologiilor ELA-EM in clasele primare;

* selectarea-structurarea metodologiilor specifice receptarii-interpretarii-comunicarii-eva-

luarii operelor literar-artistice si muzicale prin limbaje artistice omogene/eterogene.

Valoarea aplicativa este validata de:

* modelul teoretic al metodologiilor ELA-EM: aplicarea metodelor si procedeelor de recep-

tare-interpretare-comunicare-evaluare a operelor artistice;

 sugestiile de modernizare a curriculei de limba si literatura romana, educatie muzicala si de

formare profesionala initiald si continud a cadrelor didactice scolare; introducerea compar-
timentului Metodologii interdisciplinare;

» implementarea la scard larga (in scolile din zona de nord a Republicii Moldova) a paradig-

mei Frumos creat — frumos receptat.

Aprobarea si validarea rezultatelor este asiguratd de investigatiile teoretice si experientiale.
Valoarea stiintifica a cercetdrii a fost confirmata in cadrul conferintelor stiintifice internationale i
nationale: Epistemele metodologiei educatiei literare — educatiei muzicale. In: Simpozionul stiin-
tific international, Cultura profesionala a cadrelor didactice. Exigente actuale, Chigindu, UPS
1. Creangd”, 16-17 mai 2013; Interactiunea educatiei literar-artistice — educatiei muzicale in for-
marea culturii artistic-estetice elevilor claselor primare. In: Conferinta stiintifica international, Per-
spective si tendinte actuale de dezvoltare a invatamantului prescolar si primar, Balti, 30-31 octombrie
2013; Dimensiunea metodologica a educatiei muzicale in clasele primare. In: Conferinta stiintifica
internationald, National si universal in arta si educatia europeana, lasi, Universitatea de Arte George
Enescu, 20-22 noiembrie 2014; Specificul cunoasterii artistic-estetice: abordare transdisciplinara.
In: Conferinta stiintifica internationala, lon Gagim si Universul Muzicii — consacratd aniversdrii a 60

de ani a savantului Ion Gagim, Chigindu, Academia de Stiinte a Republicii Moldova, 5 iunie 2014;
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Integrarea domeniilor artistice ca mijloc de prevenire a rezistentei la educatie. In: Conferinta stiinti-
fico-practica internationald, Rezistenta la educatie: solutii si perspective, Balti, Universitatea de Stat
,,Alecu Russo”, 30 octombrie 2014; Impactul artei in formarea personalititii elevului. In: Conferinta
stiintificd internationald, Arta §i personalitate — rolul educatiei artistice in dezvoltarea constiintei
umane, lasi, Institutul de cercetdri economice si sociale ,,Gh. Zane”, 2014; Specificul cunoasterii
artistic-estetice — premisa de integrare a metodologiilor educatiei literar-artistice §i educatiei muzi-
cale. Conferinta stiintificd internationald consacratd aniversarii a 55 de ani de la fondarea Facultatii
de Stiinte ale Educatiei, Psihologie si Arte, Traditii si valori in formarea profesionala a cadrelor
didactice in invatamdantul primar §i prescolar, Balti, 2015; Aplicarea metodelor interactive la lectiile
de muzica si literaturd in clasele primare. In: Conferinta stiintifica internationala, Creativitate si ino-
vatie prin artd si educatie, din perspectiva inter/culturala, lasi, 16-17 noiembrie, 2017; Interactiunea
artelor — premisa importanta in dezvoltarea personalitatii elevului. Sesiunea stiintifica universitara,
Orientari actuale in cercetarea doctorala, editia a VII-a, Balti, USARB, 7 decembrie 2017; Repere
estetico-pedagogice pentru valorificarea interactiunii verbal-muzicale in clasele primare. Sesiunea
stiintifica universitara, Orientari actuale in cercetarea doctorala, editia a IV-a, Balti, USARB, 18
decembrie 2014.

Publicatiile la tema tezei: 9 lucrari stiintifice — 2 articole in reviste stiintifice; 7 participari la
foruri stiintifice nationale si internationale.

Cuvintele-cheie: comunicare artistica, cultura artistic-estetica, educatie literar-artistica, edu-
catie muzicala, interactiune, metodologii ale ELA, metodologii ale EM, receptare artistica.

Structura tezei s-a constituit din: adnotari in limbile romana, rusa si engleza, lista abrevieri-
lor, introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, 145 pagini text de baza; biblio-
grafie din 238 titluri, 8 anexe. In tezi sunt inserate 16 figuri si 26 tabele.

Sumarul compartimentelor tezei. in Introducere este argumentati actualitatea temei de
cercetare, sunt prezentate problema si conceptia cercetdrii, inovatia stiintifica, valoarea teoretica
si cea practicd a investigatiei, modul in care au fost aprobate si implementate rezultatele ei, sunt
indicati termenii-cheie.

Capitolul 1, Perspectiva istorica a conceptualizarii metodologiei de formare la elevii claselor
primare a culturii artistic-estetice, inventariaza parcursul istoric al formarii-dezvoltarii concepte-
lor de baza ale cercetarii, conditiile si factorii aparitiei frumosului creat de om, completarea com-
portamentului fiziologic al omului cu comportamentul estetic i avansarea omului din lumea biolo-
gicd (din naturd) in lumea culturii, pe care tot omul a creat-o; epistemologia aparitiei esteticului, a
conceptualizarii artei i educatiei artistice; conceptele estetice definitorii ale fiecarei epoci istorice;
conceptele estetice ale autorilor romani; relatia intre conceptele estetice elaborate pe parcursul is-
toric de omenire si pedagogia artei; definirea pedagogiei artei, stabilirea relatiilor pedagogiei artei
cu conceptele estetice dominante ale umanitatii; marcarea raporturilor definitorii ale metodologiei

ELA-EM cu conceptele estetice fundamentale si cu pedagogia artei.
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Capitolul 2, Resurse conceptuale ale interactiunii metodologiilor educatiei literar-artistice
si metodologiilor educatiei muzicale, prezintd specificul cunoasterii artistic-estetice drept sursa
epistemicd de integrare a metodologiilor ELA-EM, in particular: cunoasterea muzicald/a muzi-
cii, cunoasterea literar-artistica, metodologiile artistic-estetice, cultura artistic-estetica (definitie,
structura-componente); conceptele-cheie ale interactiunii metodologiilor ELA-metodologiilor EM
(didactica artei, interactiunea, interactiunea artelor — definitie, principii, tipuri, interactiunile pe-
dagogice, interactiunea literaturii §i muzicii in procesul pedagogic, metodologii interactionale de
ELA-EM); interactiunea metodologiilor ELA — metodologiilor EM (principii, metode, finalitati).

Capitolul 3, Formarea culturii artistic-estetice la elevii claselor primare, include conceptul si
designul experimentului, desfasurarea, datele principale, analiza-comentarea si interpretarea date-
lor experimentului de constatare in baza conceptiei cercetarii; Modelul teoretic al FCAE (concept,
prezentare grafica, descriere si comentare); conceptul, desfasurarea, comentarea si interpretarea
datelor principale ale experimentului de formare-experimentului de control (actiune paraleld),
concluziile la experimentul pedagogic.

Concluziile generale si recomandirile practice sintetizeaza cele mai importante valori teo-
retice si practice ale cercetarii, formuleaza pentru conceptorii de piese curriculare, cadrele didacti-

ce universitare si scolare recomandari de implementare a rezultatelor cercetarii.
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1. PERSPECTIVA ISTORICA A CONCEPTUALIZARII METODOLOGIEI
DE FORMARE LA ELEVII CLASELOR PRIMARE A CULTURII
ARTISTIC-ESTETICE

1.1. Constante si variabile istorice ale conceptului de educatie artistic-estetica

Stabilirea conceptului de educatie artistic-esteticd, redefinit in conformitate cu demersurile
pedagogiei moderne, nu este posibild fard o identificare a premiselor istorice care au stat la baza
proceselor integrationale ale domeniilor ELA si EM. In acest compartiment vom stabili valorile
stiintifice/valorile artistice relativ constante, aferente formarii culturii artistic-estetice, in general,
culturii artistice a elevilor, in special, si a culturii elevului cititor/elevului auditor de muzica, in
particular, precum si valorile stiintifice/valorile artistice relativ variabile domeniului indicat.

Estetizarea sau conceptualizarea artei. Discriminarea cunoasterii umane in patru tipuri de-
monstreaza si faptul ca primele doua tipuri de cunoastere, empirica si mitic-religioasa, sunt con-
comitente inceputului cunoasterii active a omului, a cunoasterii lucrurilor si fiintelor prin trans-
formarea-construirea-crearea lor [ V1. Paslaru, 158, 160, 164]. Receptarea frumosului din natura si
primele creatii cu valoare artistic-esteticd ale omului au anticipat cunoasterea stiintifica a acestora,
deci si actiunea de estetizare/conceptualizare a artei este mai tarzie actiunii propriu-zise de con-
struire-creare artistic-estetica. Producandu-se doua actiuni/evenimente consecutiv, acestea creeaza
concomitent §i dimensiunea istorica a propriei existente. Or, estetizarea-conceptualizarea artei este
un proces istoric de creare a valorilor stiintifice cu privire la arta si literaturd. Acestea sunt aferente
si interactiunii metodologiilor ELA-EM 1in formarea culturii artistic-estetice.

In plan educativ, estetizarea artei a condus la constituirea pedagogiei artei, al cirei principiu
definitoriu, conform lui V1. Paslaru, este corespondenta originii didacticii artei si originii cunoas-
terii artistice [164].

Preistoria. Necesitatea de a crea frumosul si de a trai intr-un mediu frumos s-a afirmat in
preistorie in procesul confectiondrii unor obiecte (unelte, ustensile, spatii de habitat s.a.) de utili-
tate practica. Dar mediul natural al existentei oamenilor le impunea mereu adaptarea actiunii de
modelare a acestor obiecte la conditiile naturale (lumina, temperatura, umiditate, vant s.a.), fapt
care in sine reprezintd o actiune de armonizare a actiunilor omului cu natura, armonia fiind si
primul principiu al frumosului. Astfel omul a Inceput sa construiasca obiecte care imbinau utilul
cu frumosul — fenomen definit de catre Platon drept principiu al utilului si frumosului, placutului
[Cf.:162], reprezentat in forme, culori, ornamente, decoratii.

Odata cu actiunile de armonizare a activitatii practice (subiectivitatea) cu fenomenele exis-
tentei obiective (obiectivitatea) a apdrut si s-a dezvoltat si gustul estetic — prima manifestare a
atitudinii artistice a omului.

Dar cea mai importanta transformare pe care a avut-o omul insusi de pe urma crearii frumo-
sului, a fost intuirea faptului ca frumosul creat de el nu-i este doar exterior, ci si interior. Omul a

sesizat relatia dintre frumos, pe de o parte, si sensibilitate si intelepciune, pe de alta.
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Armonizarea acestei relatii si reprezintd Inceputul culturii artistice si estetice, primul tip de
cultura care l-a definit pe om ca om — ca fiintad creatoare in raport cu mediul existential si cu sine
insugi. Comportamentul omului, din unul motivat exclusiv fiziologic, s-a transformat intr-un com-
portament care-i depdsea esential existenta fiziologica — in comportament estetic.

Anume comportamentul estetic 1-a determinat pe om s cerceteze ceea ce crea in domeniul
frumosului, deci sa realizeze o cercetare esteticd a produselor sale cu valoare artistica.

Astfel, odatd cu cercetarea obiectelor de arta si a fenomenelor artei, s-a constituit si stiinta si
filosofia acesteia — estetica, care opereaza cu un sistem de termeni specifici.

Terminologie. Termenul estetic 1si trage inceputurile din greaca veche, anofnois- aisthésis,
estezis, avand sensul a simfi, perceptie. In timp, estetica s-a dezvoltat ca stiintd autonoma, definin-
du-si principii i metode de cercetare specifice domeniului frumosului 1n viata si 1n arta.

In sursele filosofice [Aristotel, 6; M. Dufrenne, 76, 77; K. Gilbert, H. Kuhn, 103; M. Heidegger,
117; H.-R. Jauss, 122; I. Kant, 125; C. Radu, 171; Al. Tanase, 193; I. Tobosaru, 197; T. Vianu, 211;
W. von Humboldt, 226; M. Dessoir, 236], termenul estetic este utilizat ca sinonim al lui frumos,

Dictionarele explica estetica ca o disciplina cu caracter filosofic, care constituie baza teoretica
si metodologica a teoriei fiecarei arte, istoria artei si a criticii de arta [71].

Cel mai vechi tratat de estetica este considerat Poetica lui Aristotel [6].

Notiunea de estetica a fost introdusa in filosofie de Al. Baumgarten (1714-1762), filosof si
pedagog german. El afirma ca obiectul esteticii este cunoasterea senzoriala care se manifesta sub
forma de perceptie estetica si sub forma de arta. In lucrarea Estetica (1750), autorul lanseaza de-
numirea de estetica drept disciplina distincta [E. Macavei, 129, p.241].

Punctul pe i in definirea esteticii si obiectului ei l-a pus filosoful germen I. Kant (1724-1804)
in renumita sa Critica a facultatii de judecare [125], aparuta la 1790.

Kant fertilizeaza reflectiile asupra naturii si esentei esteticului, asupra categoriilor estetice si a
mesajului artistic. Gratie lui Kant, estetica ca ramura filozofica se prezinta si ca teorie a perceptiei,
a judecatii de gust, a atitudinii estetice si a sublimului: frumosul artistic este valoare autonoma, de-
oarece emotia esteticd ,,se naste atunci cand produce o armonie perfecta intre imaginatia noastra
plastica si tiparele inteligentei noastre” [125, p. 256]. Semnificativ conceptului kantian al frumo-
sului este asocierea acestuia cu suprasensibilul si metafizicul: desi creatia-receptarea operei de arta
are ca prima treapta de cunoastere senzorialul, acesta nu-i o reactie fiziologica la stimuli materiali,
ci o trdire interna, suprasensibild, provocata de imaginar.

Intr-adevir, citind un text literar, nu vedem peisajele descrise cu ochii, iar audiind o creatie
muzicald, n-o percepem cu urechea, ci cu imaginatia si gandirea in imagini. Nu vedem si auzim,
ci credm imagini vizuale si auditive, care, la randul lor, creeaza a doua noastra existentd, cea su-

prasensibild (metafizica).
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In a doua jumitate a sec. al XIX-lea si in sec. al XX-lea pe arena cunoasterii filosofice isi fac
aparitia teoreticienii germani Max Dessoir, Emil Utitz si Erwin Pahofsky, care au incercat sa sepa-
re estetica ca ,.filozofie a frumosului” de ,,stiinta artei” [236].

In gdndirea estetici romdneascd primele date despre conceptele estetice le gasim la marii
cronicari Gr. Ureche, M. Costin, I. Neculce, la carturarul Dosoftei si la omul de stiinta cu renume
mondial D. Cantemir.

Conceptul estetic al lui Gr. Ureche este implicit operei sale, Letopisetului Tarii Moldovei, in
care portretul verbal-artistic al lui Stefan cel Mare, de ex., denotd respectarea principiului esteticii
clasice al unitatii celor trei: timp-spatiu-actiune.

M. Costin este cunoscut prin conceptul sdu estetic cu privire la lecturd, pe care o considera
utila, frumoasa, placutd — o alta valoare triadica a esteticii.

I. Neculce este primul nostru estetician al literaturii, el formuland anumite principii pentru
diversificarea genuriald a textelor literare.

Dosoftei a pus In lumind cateva dintre valorile educativ-estetice implicite ale textelor.

D. Cantemir este creator de genuri si specii literare in literatura romana, teoretician al acestora
si producator de structuri estetice originale [Apud 201].

Contributii semnificative la constituirea unei estetici romanesti au adus Al.Odobescu,
M. Eminescu, 1. L. Caragiale, care, in operele lor de valoare national-universald, au lansat idei ale
frumosului din perspectiva raportului: arta — viata [213].

Gandirea estetica romaneasca in secolele XIX-XX, dar mai ales spre finele sec. al XX-lea,
inregistreaza mutatii semnificative in tabloul general al acestui domeniu: autonomizarea esteticii
ca stiintd si afirmarea unei gandiri si unor contributii originale, care se manifesta prin mai multe
directii, cum ar fi elaborarea unei filosofii sistemice; dinamizarea cercetarii in axiologie; acumula-
rea unei experiente teoretice cu privire la fenomenele artistic si estetic, datorate contributiilor fi-
losofilor-esteticieni T. Vianu, S. Barnutiu, T. Maiorescu, C. Leonardescu, C. Dumitrescu, L. Rusu,
L.Blaga, M. Dragomirescu, E. Lovinescu, G. Ibrdileanu s.a.

Avem si autori de adevdrate tratate estetice, recunoscute national-universal §i rezistente peste
decenii, precum T. Vianu [211], L. Blaga [18], G. Calinescu [31].

Estetica lui T. Vianu, de exemplu, este orientatd spre asigurarea valorii estetice prin elaborarea
unei sistematizari a valorilor morale, religioase, estetice etc., caracteristice pentru anumite peri-
oade de varsta, Incepand cu primii ani de viata si continuand la toate celelalte etape de varsta in
ontogeneza. O asemenea sistematizare are o iesire aplicativa directd pentru formarea valorilor n
primii ani de gcolaritate. Un alt concept aferent cercetdrii noastre, elaborat de T. Vianu, este redat
de formula ,,fenomenalitatea estetica si addncimea artistica” [211].

Conform Dictionarului enciclopedic romdn, in procesul muncii s-a format capacitatea omului
de a crea ,,dupa legile frumosului”, a da obiectelor o forma armonioasa [71] concept discutabil

azi, oponentii lui, fiind in principiu de acord cu el, il considera limitativ, deoarece, argumenteaza
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ei, frumosul penetreaza intreaga fiintd umand, nu doar activitatea sa de munca, deci si originea sa
trebuie cautata in tot ceea ce formeaza fiinta umana [Cf.: V1. Paslaru, 164].

Aceste forme culturale utilizeaza limbaje specifice, sintetizate de notiunea de /imbaj artistic
(poetic), redat de dihotomiile frumos-urat, liric-tragic, comic-dramatic etc.; de elementele formei
poetice — motiv, fraza, propozitie, parte, episod; intonatie, compozitie (cu elementele sale echili-
bru, simetrie, circularitate etc.).

In actualitate, stiintele umaniste si artele (istoria, muzica, literatura s.a.), ca obiecte ale in-
vatdrii, sunt tratate ca parti distincte, si acest lucru are ratiunile sale, dezvoltarea cunoasterii pre-
supunand si aprofundarea in detalii. Marii ganditori ai antichitatii Insd ne Invatd ca ,,muzele sunt
surori” si ca trebuie sa percepem sistemul stiintelor si artelor ca un tot intreg care se completeaza
si interactioneazi reciproc si aceasti teza este adevarati si la fel de actuala. In legiturd cu modul

de desfasurare a actiunilor de creare, receptare si interpretare a creatiilor artistice s-au pronuntat

mai multi autori de seama:

Artisticul

Esteticul

D. Cantemir (1673-1723) sustine con-
ceptul de civilizatie, In care se pune
in legatura directd progresul social de
prosperarea, dezvoltarea bunelor mora-
vuri, a artelor si a sistemului de edu-
catie;

Edouard Claparede (1873-1940): Dez-
voltarea simtului estetic se exerseaza
prin toate tipurile de activitati, in spe-
cial prin cele artistice;

N. Hartmann (1882-1950): ,,0 estetica
nu se scrie nici pentru cel care creeaza
frumosul, nici pentru cel care-l1 con-
templa, ci, exclusiv pentru omul de cu-
getare”;

T. Vianu (1897-1964): ,,Este rezonabil
sd consideram doar frumosul artistic
drept obiect unic al esteticii”;

1. Gagim, 2004: Arta sonora este in mod

implicit si o disciplind a educatiei.

Augustin (354-430) a definit frumosul ca proportie ar-
monioasa a partilor unui intreg;

Leon Battista Alberti (1404-1472) si Leonardo da Vinci
(1452-1519) arta trebuie sa fie o oglinda a realitatii;

1. Kant (1724-1804) sublimul este un concept estetic,
prioritar pentru filozoful Kant;

Autorii romadni (T. Vianu, L. Blaga, E. Lovinescu,
G.Calinescu s. a.) au intreprins o bogatd elevantd in
explicarea categoriilor estetice;

1. Arghezi a reabilitat estetica urdtului [E. Taralunga,
201, p. 30];

G. Bacovia a caracterizat personalitatea ca un simbol
al timpului pe care nu-I poate schimba;

L. Blaga: expresie a unei estetici §i filozofii originale,
exacerbata de setea de transcendent, imbibata de mi-
tologia romana [Ibidem, p. 75];

G. Calinescu elaboreaza un sistem de Principii de es-
tetica (1968);

E. Cioran a elaborat o profunda filosofie umana, ple-
nar educationala (Amurgul gandurilor, 1991; Revela-
tiile durerii, 1990), [Ibidem, p. 75].
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Abordarea esteticului si artisticului in artd ne obliga sa accentuam specificul operei de arta,
care constd 1n faptul cd subiectul artistic, prin posibilitatile sale de a influenta emotional-creativ
asupra subiectului-receptor, transcende logica cunoasterii prin notiuni, termini etc., ceea ce distan-
teaza receptorul de arta vie de a sensibiliza si medita asupra celor lecturate (in activitatea literard),
sau a creatiilor muzicale audiate (in muzica). In aceasta ordine de idei, formarea la elevi a culturii
de receptare adecvata a operei artistice (literare, muzicale etc.) merita a fi ridicata la un nivel edu-
cational de prestigiu pe care-1 merita datorita valorii sale implicite.

Se constata astfel ca ideile filosofilor, esteticienilor si criticilor de artd romani de ieri si de azi
raman a fi actuale si benefice intdririi pozitiilor stiintifice ale pedagogiei artei.

Pedagogizarea artei este un proces istoric de constituire a disciplinei stiintifice pedago-
gia artei, care-si deduce principiile pedagogice in primul rand din principiile creatiei-receptarii
operelor de artd, apoi si din psihologia artei (mecanismele receptarii artistice) si din pedagogia
generala.

Examinarea variabilelor istorice ale subiectului cercetat scoate in evidentad cele mai relevante
valori stiintifice ale pedagogiei artelor din cele mai vechi timpuri i pana in prezent.

Antichitatea. In Egipt, Grecia si Roma antica era raspanditi ideea despre faptul ci experienta
umana acumulata pe parcurs de generatiile anterioare poate fi (trebuie sa fie) transmisa generatiilor
posterioare nu numai pe cale orald (vorbire — povestire — comunicare), ci i prin citit-scris. Anume
acest transfer socio-cultural a servit drept temelie durabild pentru procesul educational orientat
spre formarea culturii artistic-estetice a generatiilor tinere ale societatii concrete.

Inca in filozofia lui Aristotel atestim mai multe notiuni legate de caracterul educativ al artei, in
special a notiunii atitudine artistic-estetica, interpretatd drept una din calitatile umane de a recepta,
intelege si empatiza trairile si starile sufletesti ale personajelor operei artistice [6].

Scolile spartand si ateniana, de rand cu educatia fizica, pun in capul locului si educatia spiri-
tuala, realizatd prin activitati de muziciere vocala si la instrumentele muzicale aerofone si cu corzi,
teatralizare a spectacolelor prin citire de texte literare pe teme serioase si de gluma. Teatralizarile
si recitarea textelor literare se desfasurau intr-o maniera sincretica, fapt care marturiseste despre
tendintele incipiente de a conjuga activitatile artistice ale domeniului literar-artistic i muzical cu
mult timp naintea scolii contemporane.

Educatia 1n general si cea esteticd In special, dintotdeauna au mers mana in mana cu filoso-
fia. De aceea, in toate timpurile, dar mai cu seama la inceputurile civilizatiei greco-latine, ideile
pedagogice erau fundamentate de catre marii ganditori ai antichitatii — Democrit, Socrate, Platon,
Aristotel, care vin sa contureze bazele unei educatii centrate pe formarea spirituala si fizica a per-
sonalitatii omului.

In Evul Mediu educatia era divizati in educatia religioasd si educatia cavaleristicd.

Promotorii ideilor progresiste, reformatoare in toate domeniile artei, au tinut sa-si expuna po-

zitia ferma pentru nou, original, valoros.
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Astfel, Augustin (354-430), un admirator al stoicilor, a definit frumosul ca proportie armoni-
oasd a partilor unui intreg.

Leon Battista Alberti (1404-1472) si Leonardo da Vinci (1452-1519) aveau ferma convingere
ca arta trebuie sd fie o oglinda a realitatii [E. Macavei, 129, p. 241].

Pe parcursul istoric al socialului frumosul ca element al existentei spirituale s-a extins de la
naturd la artd, natura fiind sursd de inspiratie si obiect al contemplarii. Artele vizuale (pictura,
sculptura, grafica, arhitectura) constituie o dominanta a cunoasterii estetice.

Reprezentantii epocii Renasterii (Frasmus din Roterdam, 1467-1536; Frangois Rabelais, 1494-
1553; Juan Luis Vives, 1492-1540; Michel de Montaigne, 1533-1592; Thomas Morus, 1478-1535
etc.), avand diferite opinii asupra educatiei scolare, pand la urma lanseaza idei managerial-integratio-
niste inovative. Punctul forte in pedagogia renascentind rezida in formarea si extinderea la educabili
a resurselor perceptive prin implementarea activa in scoala a disciplinelor artistice, care s activizeze
sensibilitatea organelor de simt — factori primordiali in cunoasterea vie a lumii sociale si a naturii.
Idealul educational 1n perioada renasterii era formarea unui uomo universale [Ibidem, p. 271].

In perioada pedagogiei clasice sunt conturate fundamentele stiintei pedagogice si sistematiza-
te continuturile disciplinelor de studiu, elaborate metodele de predare-invatare-formare si tehnolo-
giile elementare de aplicare in practicd a cunostintelor teoretice obtinute pe parcurs, de asemenea,
sunt lansate principiile de baza ale didacticii. Astfel, prin determinarea stiintificad a componentelor-
cheie pentru functionarea eficientd a procesului de predare-invatare, incepe perioada integrarii
treptate a metodologiilor particular-specifice ale diverselor discipline scolare, inclusiv a discipli-
nelor artistice. Bineinteles, procesele integrationiste, in evolutia lor istorica, au avut mult de suferit
atat din punct de vedere conceptual, cat si din punct de vedere aplicativ-organizational. Destul de
apasator continud a fi conservatismul gcolii traditionale, care promova strategiile si politicile de
predare-invatare scolastica a materiilor.

In sec. al XIX-lea incepe o noui etapa in dezvoltarea pedagogiei ca stiintd, caracterizata prin
aportul considerabil al unui sir de filozofi, scriitori, pedagogi, care continua valorificarea ideilor lui
J. A. Comenius (1592-1671). In conceptia lui Comenius, formarea omului presupune dobandirea
culturii, virtutii si a pietatii. Cultivarea se realizeaza prin stiinte, limbi si arte, prezentarea modelu-
lui si exercitiul fiind considerate cele mai eficiente tehnologii pentru initierea in domeniul artelor
[Ibidem, p. 270].

Totusi, prin arte, Comenius avea in vedere de cele mai multe ori, meseriile, iar cand se refera
direct la operele de artd, demersul sau se limiteaza la invatarea unor tehnici, nu si a principiilor
creatiei-receptarii artistice.

J.-J. Rousseau a pus in centrul gandirii sale pedagogice teoria conformitatii educatiei cu Na-
tura, in general, §i cu natura copilului, n particular: s-o respecte, sa-i stimuleze facultatile, sa-1 de-

naturale ale copilului [Ibidem, p. 270].
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E un concept de desocializare a educatiei, deci si limitat — pentru a putea fi preluat intr-o pe-
dagogie a artei.

J. H. Pestalozzi a conceput educatia ca o pregétire a fortelor fizice, mentale si spirituale pentru
necesitdtile vietii. Intuitia si gandirea, conform lui Pestalozzi, se exerseaza prin invétarea desenu-
lui. ,,Executarea liniilor, unghiurilor si cercurilor, pretuirea nuantelor, deprinderea de a citi con-
tururile lucrurilor (forma) contribuie la dezvoltarea facultatilor mentale si la usurarea insugirii
indeletnicirilor practice la un nivel elevat de instruire” [169, p. 55-58].

Pretios prin relansarea principiului unitdtii celor trei fiinte ale omului — fizica, intelectuala,
spirituald, conceptul lui Pestalozzi nu avanseaza si pana la principiile artei, demersul sdu pentru
educatia artistica fiind limitat la Tnvatarea unor tehnici simple de desenare.

J. F. Herbart opteaza pentru sistematizarea invatdmantului. El considera cd ,,in temeiul in-
teresului estetic, cultura estetica se bazeaza, la inceput, pe orele de limbd maternd”, accentuand
totodata stridenta necesitate de a promova Invatdmantul cantului, care poate fi de folos atat pentru
dezvoltarea spiritului, cét i a corpului [118, p.124].

Este o idee interesantd si nevalorificatd nici pana in prezent — a originii operei de artd in cu-
vant, In comunicarea verbald, care este universald, deci proprie oricarui gen de arta.

E. Key, pedagog suedez, autoarea remarcabilei lucrari Secolul copilului, considera ca dezvol-
inteleaptd corelare a disciplinelor de invatamant: stiintele naturii, matematica, istorie, geografie,
literaturd, artd, gimnastica. In opinia autoarei, corelarea disciplinelor scolare este obiectivul de
perspectiva al pedagogiei — o idee fundamentala pentru cercetarea noastrd, idee in care se intrevede
principiul universal al interdisciplinaritatii [Cf.: E. Macavei, 129, p. 271].

Pedagogul rus K. Usinski (1824-1871) a insistat in publicatiile sale asupra rolului limbii si
literaturii materne pentru educatia nationald si esteticd a elevilor, totodata acordand o deosebita
atentie educatiei elevilor prin cantul vocal-coral. K. Usinski vedea in amploarea cantului din scoa-
1a un exemplu pozitiv, demn de urmat pentru culturalizarea intregii societati [[bidem, 272].

Ideea vine inca din antichitatea greco-latina, in spatiul roméanesc fiind dezvoltata de mai multi
autori, cel mai important fiind George Balan [10].

Secolul al XX-lea, in pedagoga artei, reprezintd o continuare a ideilor i conceptelor anteri-
oare, observandu-se o tendinta vaditd de a deplasa accentul de pe fenomenele exterioare educatiei
pe formarea-dezvoltarea artistic-estetica a copilului, cu alte cuvinte, pedagogia artei, cu un obiect
propriu de cercetare, a inceput sa se constituie efectiv abia la inceputul sec. al XX-lea.

M. Montessori (1870-1952), pedagog si psiholog italian, considera ca simturile, inteligenta,
forta fizica, intuitia se dezvolta prin joc, forme, culori, armonii melodice, lecturd, dans. Autoarea
acorda o atentie deosebita educatiei muzicale. Simtul si inteligenta muzicald se exerseaza prin
exercitii atractive de ritm, prin gimnastica ritmica. Perceperea si trdirea muzicii la varsta copilariei

se exerseaza prin interpretare vocald si instrumentald, prin initierea In arta dirijarii [Apud 129].
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Operand cu anumite elemente ale limbajului artistic, autoarea relationeaza educatia artistica
cu un principiu putin cunoscut Inca in pedagogia artei — al receptarii-comprehensiunii-interpretarii
operei de arta prin forma sa, prin limbajul artistic, céci, se stie, lucrurile si fiintele din care este
alcdtuita lumea, ne sunt date cunoasterii i aproprierii prin forma lor.

E. Claparede (1873-1940), psiholog si pedagog elvetian, si-a axat conceptia pe urmatoarea
idee: scoala pe masura si educatia functionalda, conform carora dezvoltarea simtului estetic se
exerseaza prin toate tipurile de activitate, in special prin cele artistice [Apud 129].

Este o idee care decurge din caracterul universal al artei si al influentei ei educative, deci este
pretios si cercetarii noastre.

Acest concept este amplu abordat In semioticd i hermeneutica, dar incd ignorat in mare parte de
cercetarile pedagogice, care prefera sa opereze cu valori relativ constante din alte domenii, nu si din
literaturd i muzicd, in care simbolul reprezintd una dintre cele mai importante constante artistice.

Or, din cele mai vechi timpuri, viziunea estetica asupra lumii si vietii este exprimata-comuni-
catd de la o generatie la alta prin imitatie si initiere. Generatiile anterioare au cautat sa Imbine agil
manierele de afirmare ale tineretului in campul producerii/valorificarii de materiale, alimente etc.
cu continut artistic. Actualmente, tendinta de a explora si pastra valorile culturale este in crestere,
fiind conjugata cu formarea si dezvoltarea tinerei generatii a capacitatii de a simti si intelege fru-
mosul 1n artd, in natura si in viata sociald. Mutatia de pe receptarea frumosului din natura pe fru-
mosul artei este confirmata de G. Vaideanu, potrivit caruia educatia estetica are in vedere mai intai
frumosul artelor (literaturd, muzica, picturd), apoi si frumosul 1n natura si in viata sociala. Educatia
esteticd, afirma el, este un proces de pregatire pentru intelegerea operelor de artd, pentru justa lor
apreciere §i pentru trezirea si dezvoltarea capacitdtii de creatie estetica a copilului [210].

Generalizand conceptele filosofice, psihologice si pedagogice mai-sus examinate, constatam,
ca toti autorii exprima si ideea de integrare a domeniilor artistice, care sd conduca, respectiv, la
formarea unei personalitati artistic-estetice integre, ceea ce presupune si o noud abordare didactica
a predarii-invatarii-evaludrii artelor In Invatdmantul formal, $i nu numai. Dar, aproximativ pana la
mijlocul sec. al XX-lea, didactica, considerata (dupa situatie) disciplind stiintifica si artd a instru-
irii, a fost centratd predominant pe continuturile disciplinelor scolare, fapt care a determinat-o sa
fie o didactica a continuturilor, iar conform lui V1. Péslaru, si o didactica preponderent a stiintelor,
caci, mentioneaza el, chiar si atunci cand s-a referit la arte, J.A. Comenius a avut In vedere inva-
tarea meseriilor [ 164].

Educatia artistica si esteticd, prin urmare, inclusiv formarea elevilor claselor primare a elemen-
telor culturii artistic-estetice, nu constd in tehnologizarea instruirii artistice, precum s-a procedat
traditional secole de-a randul, ci in dezvoltarea receptarii-imaginatiei-gandirii-creatiei artistice a
educabililor, caci numai astfel copiii de azi pot deveni cu timpul homo aestheticus, adicd oameni
care traiesc artistic-estetic, deci si-au creat cea de-a doua existenta, spirituala prin definitie — exis-

tenta metafizica.
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In raport cu obiectul cercetarii noastre, integralizarea metodologiilor ELA-EM nu este o chestiune
didactica propriu-zisa, ci una in esentd educativa, caci are ca scop formarea-dezvoltarea unor capacitati
(in sens larg) specifice (artistic-estetice) ale personalitatii. Pentru a nu mari insd campul confuziilor si
asa prea intins al terminologiei pedagogice, nu vom insista pe aceasta diferenta terminologica, ea nefi-
ind obiectul preocuparilor noastre. Precizarea epistemologica insa este absolut necesara.

Concomitent cu sintagma educatie estetica s-a constituit si sintagma educatie artisticd, cu
sensul de pregdtire a omului pentru arta, pentru actul artistic. Conform lui M. Breazu, educatia
artistica este numai o parte a celei estetice, partea ei principala [22].

in concluzie: conceptul interactiunii genurilor artei, pe de o parte, si conceptul de integralizare
a unor tipuri de educatie artisticd, pe de alta, este edificat de numerosi autori, din antichitate pana
in prezent.

Cele mai multe abordari reprezintd Insd doar mentiuni generale sau particulare, nu si epistemi-
ce, dar care sunt pretioase elabordrii unui cadru epistemologic pentru metodologia de integralizare
a ELA—-EM.

Astfel, prolegomenele pentru o didactica a artei sintetizeaza valorile stiintifice: principiul ori-
ginii pedagogiei artei in principiile cunoasterii artistic-estetice, legea conexiunii universale, carac-
terul universal al interdisciplinaritatii, sincretismul i interactiunea artelor — inclusiv al literaturii si
muzicii, deducerea metodologiilor educatiei artistice din natura operei artistice si particularitatile

receptarii artistice a elevilor etc.

1.2. Viziuni epistemice asupra metodologiei educatiei artistic-estetice

Chiar si fara a intreprinde un studiu de caz, ci doar pe calea observarii aleatorii, se poate afirma
ca metodologiile sunt domeniul cel mai mult studiat/cercetat de specialisti in plan teoretic i praxi-
ologic si cel mai solicitat de cadrele didactice in planul instrumentarului didactic.

Dar, de indata ce ne propunem stabilirea reperelor epistemice ale acestora, adica a motivatiei
dinspre principiile cunoasterii a elaborarii-selectarii-combindrii-aplicarii metodologiilor, mandria,
entuziasmul §i mirarea pentru geniul metodologic al pedagogiei national-universale coboara pana
aproape de cota zero, in cele mai multe surse, chiar si in tezele de doctorat consacrate metodolo-
giilor, intemeierea cognitiv-filosoficd fiind modesta sau lipsind cu desdvarsire. Astfel, in spatiul
educational romanesc am reusit sa identificim doar doi autori de metodologii ELA, care-si argu-
menteaza §i epistemic conceptele metodologice, V1. Paslaru si C. Schiopu. Ceilalti, in cel mai bun
caz, opereaza trimiteri la teleologie si la ,,specificul operelor literare”, fara insa a le prezenta ca
factori si surse a metodologizarii actiunii instructiv-educative, remarcand doar faptul dependentei
metodologiilor de acestea. In cele mai multe cazuri, autorii nu argumenteaza nici intr-un fel meto-
dologiile aplicate, ci doar le prezinta.

Oarecare schimbare in caracterul si structura metodologiilor aplicate in domeniu a fost pro-

vocat de cdderea cortinei de fier intre vestul si estul Europei, in campul educational romanesc
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patrunzand din occident un numar de surse pe tema metodologiilor instruirii-educatiei, dar care
opereaza cu termenii tehnologii, in loc de metodologii si tehnici, in loc de metode. Fenomenul a
fost apreciat in cateva randuri de catre V1. Paslaru [Cf.: 162-164], care demonstreaza ca terme-
nului tehnica (gr. tekhné) ii corespunde in romana termenul procedeu, iar termenului tehnologie
cel de metodologie. Exegetul constatd, cd, odata cu sursele de specialitate din occident, traduse
in romana, se observa tendinta de disparitie din uzul stiintific si cel praxiologic a metodologiilor
specifice educatiei literar-artistice (metode-procedee-forme-mijloace), acestea fiind substituite
nemotivat si chiar pagubos cu o serie de fehnici (procedee) active-interactive-creative, conside-
rate universale, precum Cubul, Ciorchinele, Portofoliul s.a. Cunoasterea artistic-esteticd insa,
demonstreaza exegetul, este cu mult diferitd de cunoasterea stiintificd, deci si metodologiile
aplicate, desi pot avea elemente si chiar principii comune, nu pot fi aceleasi in cele doua tipuri
de cunoastere, ci diferite [161, 164].
Pornind de la aceastd concluzie, stabilim cd interactiunii ELA-EM 1i sunt proprii cinci clase
de metodologii:
L. unmiversale, aplicabile in procesul instructiv-educativ al tuturor disciplinelor si cursuri-
lor: L. Burza, M. Rus [30], L. Chiricu [35], C. Cucos [60], V1. Paslaru [115], E. Joita
[123], E.Macavei [129], M. Minder [135], P. Pateau [166], D. Patrascu [167], A. Peretti,
J.-A.Legrand, J. Boniface [168], L. Surivan, L. Leahu, M. Singer [190], C. Szekel [191],
E. Stan [185], B. Aismontas [220], X. Roegiers [234];
I. generale, pentru educatia artistic-estetica, aplicabile in cadrul tuturor disciplinelor din
aria curriculard Arte: Iu. Aliev [1], L. Barlogeanu [12], D. Kabalevsky [124], L. Martea
[133], M. Morari [144], V1. Paslaru [144], L. Alexeeva [144], M. Stratan [188], D. Truta
[200], G. Vaideanu [13], A. 1. Astahov [222], L. Peciko [228], R. Serbakov [232];
III. specifice educatiei literar-artistice: E. Botezatu [21], S. Cemortan [32, 33], G. Cornita
[45], O. Costea [49], Curriculum LLR [62], M. Dumitrache [79], A. Dumitrescu [80],
N. Eftenie [85], V. Goras-Postica [113], D. Manuca [131], M. Marin [132], I. Panzaru
[152], C. Parfene [153, 154], V1. Paslaru [160, 162, 164], C. Schiopu [179, 182], S. Secara-
Cemortan [176], C. Vlad [215, 216];
IV. specifice educatiei muzicale: E.Coroi [46], V1. Babii [7, 8], G. Breazul [23, 24], G. Gorghiu
[25], O. Bucsan [26], T. Bularga [27], D. Cotovitcaia, M. Morari [51], S. Croitoru [55,
56, 57], I. Gagim [94, 98], T. Ginju [106, 111, 112], Curriculum... [64-66], P. Delion
[68], A. Leahu, L. Danceanu [126], M. Morari [141, 144], 1. Serfezi [183], A. Stici [187],
M.Tetelea [196], V. Crisciuc [196], M. Ursu [204], V. Vasile [207], E. B. Abdulin [219],
O. A. Apraxina [221], I. Gruzdova [225];
V. specifice interactiunii artelor: D. Apetrei [3], A. Ardelean [4], C. Balaceanu-Stolnici [9],
0. Boc [19], E. Botezatu [21], R. Burdujan [28,29], . Cibric [36], V. Ciobanu [38], Edu-
catia muzicala... [84], T. Ginju [106, 111, 112], J. si L. Gherghescu, E.-M. Pagca [101],
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VL Paslaru [115], V. Isac [121], M. Mitrea [136], I. Moraru [145], M. Negrici [147],
E.-M. Pasca [157], V1. Paslaru [165], C. Schiopu [182], R. Tomescu [198], M. Vacarciuc
[206], D. Zimblinschi [217], E. B. Sporaseva [229], S. Fadeeva [230], G. Ciursina [231],
M. H. Rakotomena [233], M. C. Gertsen [235].

V1. Péslaru, in monografia sa, da propria definitie metodologiilor ELA:

,,Metodologiile ELA reprezinta un sistem de acte educationale — principii, reguli, metode,

procedee, forme — proiectate de gandirea determinativ-reflexiva dinspre teleologie, continuturi,

comunicarea artistica/culturala/stiintifica, receptare §i receptor, subiectul comunicant, si sunt ori-

entate catre subiectul educat/elevul cititor conform legilor educatiei, comunicarii §i principiilor
literare” [162, p. 133].

Examinarea acestei definitii denota un sistem epistemic bine gandit:

metodologiile ELA (si nu numai) sunt acte educationale — proiectate si realizate;
proiectarea metodologiilor ELA nu este una exclusiv rational-distantd, cd in gandirea stiin-
tifica, ci anume determinativ-reflexiva, caracteristica gandirii artistic-estetice;

proiectarea metodologiilor ELA ia in considerare (trebuie sa ia!) neapdrat celelalte doua
componente de baza ale curriculumului — teleologia ELA si continuturile ELA;

de asemenea, proiectarea metodologiilor ELA este bazata pe specificul (principiile) comu-
nicarii artistice/culturale/stiintifice, al raportului receptare-receptor, receptorul fiind si cel
de al doilea subiect al educatiei, adica elevul cititor;

proiectarea metodologiilor ELA mai ia in consideratie si personalitatea cultural-artistica a
subiectului comunicant, iar in procesul instructiv-educativ desfasurat la lectia de literatura
subiectul comunicant este nu numai invatatorul/profesorul, ci si elevul, si chiar autorul
operei literare;

in mod firesc, metodologiile ELA sunt proiectate de primul subiect al educatiei si aplicate
celui de al doilea subiect al acesteia, dar nu oarecum, ci ,,conform legilor educatiei, comu-

nicdrii §i principiilor literare”.

Vom mai observa, cd definitia examinatd este In deplind armonie cu:

conceptul discrimindrii activitatii de cunoastere umana in patru tipuri si cu caracteristicile
cunoasterii artistic-estetice;

conceptul pedagogic modern: centrarea educatiei pe personalitatea educabilului;
conceptul modern de curriculum scolar — care, in spatiul educational romanesc, structurea-
za patru componente principale: teleologica, continutald, metodologica si epistemologica
(ultima fiind baza conceptuald pentru primele trei) — concept, a carui elaborare a fost coor-
donata chiar de autorul definitiei [Cf.: 162];

conceptul literar-estetic modern, care afirma caracterul dialogal al literaturii: opera literara
isi are originea in dialogul autorului cu cititorul/al cititorului cu autorul, §i nu in transmite-

rea unor mesaje de la autor catre cititor (conceptul monologal).
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Se stie, ca orice definitie reprezinta si un model de cunoastere n raport cu un anume obiect de
cunoastere. Ca model de cunoastere, definitia metodologiilor ELA a lui V1. Paslaru include:

* obiectul cunoasterii-formarii (elevul cititor);

* domeniul de aplicare (educatia literar-artisticd);

* subiectii antrenati in activitatea de cunoastere-formare;

 specificarea activitatii reglementate de metodologiile ELA (activitatea literara-lectorald);

» materiile operate (operele literare);

 scopul activitatii (formarea cititorului elevat de literaturd — care este implicit);

* domeniul epistemic, pe care se construieste intreaga piramida a definitiei.

O epistema importanta a metodologiilor ELA este principiul/principiile de structurare a acestora.

V1. Paslaru opereaza si cu o structurare proprie a metodologiilor ELA, armonizand-o cu con-
ceptele mai-sus indicate, care include trei tipuri de metode/metodologii: semiotice, hermeneutice,
praxiologice.

Metodele semiotice (de constatare, discernere, acumulare) se adreseaza, in principal, valorii
imanente a operei literare si ,,vizeaza actiunile de decodare/comprehensiune a textelor literare, sti-
intifice, didactice, publicistice elaborate sau produse de elevi; a notiunilor si categoriilor estetice,
stiintifico-literare, istorice, psihologice etc.” [162, p.135]. De exemplu: lucrul cu cartea, lectura
expresiva a profesorului/elevului, metoda textologica in alte acceptiuni analiza literard, metoda
explorarii textelor, metoda informativ-explicativ-receptiva, metoda reproductivd sau povestirea,
expunerea, conversatia, exercitiul, sau euristica, ,, calea spre autor”, memorizarea [162].

Metodele hermeneutice au misiunea de a sprijini, a incuraja producerea valorii in actu a operei
literare, a valorii adaugate operei — a valorii cititorului [P. Cornea, 44]. Acestea sunt ,,metode si
tehnici de interpretare si apropriere a valorii imanente a operei si au functie de stimulare a produ-
cerii valorii in actu a operei literare, angajeazd actiuni de manifestare a cititorului in rolul de al
doilea subiect creator al operei, in acelasi rol producandu-se si subiectul comunicant — profesorul,
cu deosebirea ca, pentru profesor, acesta e un rol secund fata de cel de comunicant. Orice metoda
care provoaca interpretari este de domeniul hermeneuticii”, afirma autorul [Ibidem, p.136]. De
exemplu: lectura creatoare, comentariul literar/poetic, dezvoltarea operei sau experimentul imagi-
nar, ilustrarea, disputa sau competitia de idei, braistormingul, conversatia asupra lecturii particu-
lare [162].

Metode praxiologice, considera autorul, sunt ,,toate metodele care angajeaza elevii in activi-
tatile practice, de ex., lucrul cu cartea sau metoda textologica, acestea insa includ si activitati de
alta natura (teoretice, gnoseologice, hermeneutice). In categoria metodelor pur practice se includ
exercitiul literar, evaluarea reciproca (a raspunsurilor, textelor produse), analiza independenta a

textului, jocul de rol s.a.” [Ibidem, p.137].
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Tabelul 1.1. Structura metodologiilor ELA conform lui V1. Paslaru [162, p. 135-138]

Metode semiotice

Metode hermeneutice

Metode

praxiologice

lucrul cu cartea-metoda anticipa-
tiva, pregatitoare, prin intermediul
careia elevii sunt facuti constienti
de valoarea culturald a cartii i de
valoarea ei instrumentala pentru
actele lecturii;

lectura expresiva a profesorului/
elevului: lectura model, lectura pe
fragmente si explicarea cuvintelor,
proprie si metodelor praxiologice,
operabild 1n toate domeniile dis-
cursului educational;

metoda textologica (analiza litera-
ra). analiza /discernerea /discrimi-
narea elementelor textului in vede-
rea stabilirii denotatiilor §i conotati-
ilor, formei, structurii, versificatiei,
precum si a relatiilor intertextuale
(genuriale, incadrarea in stilul, cu-
rentul literar), inclusiv abordarea
comparativa a elementelor analiza-
te; este productiva in vederea sta-
bilirii

abordat in valoarea sa imanenta ca

caracteristicilor obiectului
rezultat material al activitatii de cre-
atie; ofera ample deschideri pentru
cunoagsterea/intelegerea principiilor
de producere a operei de artd, pre-
cum si a structurilor de comunicare;
metoda explorarii textelor, conver-
gentd metodei textologice, dar cu
valoare autonoma datorita nuantarii
cercetdrii elementelor de text fata
de inregistrarea pasivd a caracte-

risticilor sale prin metoda analizei;

lectura creatoare-metoda ce in-
truneste un sir de actiuni sugerate/
dirijate de catre profesor si care se
rezultd cu recrearea operei in tim-
pul lecturii, negociere de sensuri,
valoare adaugata; in care deco-
darea conotatiilor conduce la noi
conotatii, ale elevului cititor; in
sensul cel mai larg, un cititor for-
mat realizeaza o lecturd creatoare
in mod independent, si in acest caz
nu mai este vorba de metoda ci de
tip de activitate;

comentariul literar/poetic: abor-
dare personalizatd a operelor si
fenomenelor literare; decodarea
sensurilor, descoperirea semnifi-
catiilor operelor/imaginilor; rapor-
tarea acestora la universul valoric
propriu, la valorile culturale extra-
textuale; comentariul literar este
gradual si etapizat, utilizeazd un
limbaj preponderent stiintific/pu-
blicistic; comentariul se combina
cu analiza de text, include elemente
de explorare si expunere, este pre-
gatit esential de lectura creatoare;
dezvoltarea operei — imaginarea
de catre elevi a unor situatii, re-
latii, stari etc. noi pentru perso-
najele operei, pornind de la un
obiectiv formulat de profesor,
sau in solutionarea unei probleme
pe care autorul (conceptia ope-

rei) a lasat-o intentionat pe seama

 exercitiul literar,

* evaluarea reci-

proca (a raspun-

surilor  textelor
produse),

* analiza indepen-
denta a textului,

* jocul de rol s.a.
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metoda  informativ-explicativ-re-
ceptiva pune 1n valoare caracte-
risticile obiectului studiat (texte,
notiuni, categorii, fenomene) si
persoana subiectului comunicant:
in sfera educatiei puterea si valoa-
rea de comunicare a operei literare
cresc doar fiind catalizate de co-
municarea profesorului;

metoda reproductiva sau povesti-
rea, expunerea: valorificd/formea-
za/dezvolta competentele de lectura
ale elevului, consolideaza actiunile
de constientizare a caracteristicilor
textelor /fenomenelor studiate;
conversatia (e s1 metoda herme-
neutica daca evolueazd pand la
nivelul interpretdrii) proiecteaza,
reconstruieste, consolideaza, an-
trendnd ambii subiecti ai educatiei:
subiectul comunicant si subiectul

educat.

cititorului, are contingente cu me-
toda problematizarii §i a Invatarii
prin descoperire; este una dintre
cele mai accesibile metode creative;
ilustrarea — antrenarea, extrapola-
rea competentelor din domeniul ar-
tei plastice, muzicii, psihologiet, fi-
losofiei etc. 1n domeniul literar prin
producerea de ilustratii (muzicale,
plastice, psihologice, axiologice
etc.) la operd, fenomene; metoda
descendenta din sincretismul si in-
teractiunea artelor;

disputa sau competitia de idei — an-
treneaza elemente ale unor metode
diferite, constituie o metoda de valo-
rificare sintetica, conceptuald a com-
petentelor de lecturd, in procesul ca-
reia elevii 11 argumenteaza punctele
de vedre asupra unui fenomen, opera
sau concept promovat de operd; ne-
cesita pregatire prealabild, centrata
pe o problema formulata de profesor
dupa principiul contradictiei;
brainstormingul (competitie sponta-
nd de inteligentd) sau retroactiunea
— este 0 metoda Invioratoare, stimu-
latoare a gandirii, fanteziei, istetimii
etc., adica a creativitatii spontane;
conversatia asupra lecturii par-
ticulare — cunoscuta ca forma de
predare-invitare, este si o metoda
hermeneutica prin definitie, deoa-
rece angajeaza comentarii, opinii,
avize, eseurl, tablete etc. elaborate
independent, in urma unor lecturi
de placere, necontrolate didactic,
deci e 0 metoda de stimulare a va-

lorii imanente a cititorului.

28




Epistemele metodologiilor ELA, definite de V1. Paslaru, au nu numai valoare stiintifico-pe-
dagogica generald, ele marcand repere pentru definirea si selectarea-combinarea metodologiilor
in cadrul fiecarei discipline scolare, dar si valoare particulard — pentru educatia artistic-estetica,
ele creand o buna parte a bazei conceptuale a metodologiei educatiei artistic-estetice, precum si
valoare singulard — pentru formarea la elevii claselor primare a elementelor culturii artistice prin
aplicarea interactionald a metodologiilor ELA-EM.

In sensul preocupat, epistemele mai sus examinate:

— ofera repere pentru discriminarea metodologiilor in pedagogia generald, de educatie artis-
tic-esteticd generald, de educatie artistic-estetica particulara (de ex., pentru ELA si EM) si
de interactiune a unor tipuri de metodologii pe secvente instructiv-educative concrete (vezi
mai sus structurarea surselor bibliografice examinate pe aceste criterii);

— demonstreaza caracterul implicit activ-interactiv-creativ al metodologiilor ELA-EM (deci
nu este necesar sa cdutam factorii pedagogiei activ-participativi in anumite tehnici genera-
le, caci insdsi pedagogia artei este activ-participativa prin definitie);

— stabilesc elementele interactionale ale metodologiilor ELA cu alte tipuri de formare a cul-
turii artistic-estetice a elevilor.

Un alt autor important in domeniul metodologiei ELA este C. Schiopu, care este preocupat in

special de conceptualizarea si valorificarea acesteia [178-182].

In cercetarea sa, care, ca si a predecesorului sau V1. Paslaru, a durat decenii, C. Schiopu a eli-
minat neconcordantele epistemice si teoretice din metodologia ELA, a elaborat si a validat practic-
experimental o metodologie specificd educatiei literar-artistice, care raspunde in mare principiilor
didacticii artelor, validate pe plan mondial de V1. Paslaru [164], si care nu doar opereaza cu terme-
nul didactica lecturii, ci chiar intemeiaza acest domeniu al ELA.

Epistemologic, cercetarea lui C. Schiopu s-a Intemeiat pe teoria estetica a originii operei li-
terare n limbajul poetic si pe principiul definitoriu al esteticii sec. XX — recunoasterea cititorului
drept cel de al doilea subiect creator al operei literare, iar a operei literare — ca valoare in actu,
produsa-dezvoltatd de cititor, el centrandu-se pe un fenomen definitoriu crearii-receptarii operelor
literare: transformarea structurilor lingvistice in imagini poetice.

Altfel spus, metodologia ELA a lui C. Schiopu este conceputa ca descoperire a originii
si valorii operei literare In limbajul poetic, calitatea elevului cititor de cel de al doilea subiect
creator al operei fiind explicat anume ca re-creator de imagini poetice, precum si in functie de
obiectivele ELA, de caracteristicile genuriale ale operelor studiate si de particularitatile recep-
tarii literare ale elevilor.

Metodologia ELA a lui C. Schiopu, sau didactica lecturii, s-a constituit structural din princi-
pii-metode-procedee/tehnici-forme-mijloace specifice formarii-evaluarii cititorului cult de litera-
turd, definite in context genurial (al caracteristicilor de gen si specie ale operei studiate/lecturate)

si pe trepte de invatamant.
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Inovational, conceptul metodologic al lui C. Schiopu consta in valorificarea unor constante

artistic-estetice (structura genuriald a operei) 1n unitate cu particularitatile de receptare a acestor

structuri de catre elevii de o anumita varstd, instaland astfel la temelia didacticii lecturii a prin-

cipiului general al ELA — adecvarea structurii receptarii elevilor la structura artistica a operei
literare, principiu formulat de unul dintre parintii teoriei ELA, N. A. Cusaev [Cf.: 162], confir-
mand astfel si teza lui V1. Paslaru, ca originea metodologiilor didactice ,,se afld in legi si principii,
concepte si idei” [162, p. 110].

Tabelul 1.2. Metodologiile validate de C. Schiopu [182]

Pt studierea operelor lirice
Metodologii:

Intrebarea-problema cu
variante de raspuns,
Reprezentarea grafica,
Brainstorming-ul cu mapa
de imagini,

Jocul figurilor de stil,
Pictura verbala,
Problematizarea,

Metoda PRES (Exprimati-
va punctul de vedere; R.

— faceti un rationament
referitor la punctul de
vedere; E. — dati un exemplu
pentru clarificarea punctului
de vedere; S. — faceti un
rezumat (sumar) al punctului
vostru de vedere),
Algoritmizarea,

Jocul didactic.

Pt studierea operelor epice

Metode:

e Mana oarba,

* Piramida,

* Lucrul individual,

e Dezbaterea,

* Jocul instructiv pe roluri,

* Comentariul literar,

* Simularea intalnirii cu
personajele operei,

* Reportajul, Interviul s.a.;

Procedee:

» Relatarea autorului,

* Punctul de vedere al
personajului,

 Fisa biografica a
personajului,

* Ecranizarea operei (de catre
elevi) s.a.

Pt studierea

operelor dramatice

Algoritmul:

analiza actiunii —

caracterizarea personajului —

analiza discursului.

Metodologii:

* Lectura pe roluri a unui
fragment,

* Presupunerea prin terment,

* Studiul de caz,

« Inscenarea unui act/episod,

 Exercitiul de identificare,

 Exercitiul de reconstituire
a unei replici/a elementelor
actiunii cu caracter de
problema,

Experimentul imaginativ,
« Intrebarea-problemi cu
variante de solutii.

in concluzie: metodologiile din domeniul metodicii predarii literaturii sunt motivate, de re-
guld, doar dinspre obiective, continuturi si particularitatile receptarii elevilor de o anumita varsta.
Autorii si adeptii teoriei ELA argumenteaza teoretic si epistemic metodologiile ELA din perspec-
tiva complexa a teleologiei, continuturilor (specificului operelor literare), particularitatilor recep-
tarii de catre elevi a structurilor literar-artistice, a originii imaginii poetice in structurile lingvistice
ale comunicarii literare, precum s§i a personalittii cadrului didactic, a altor elemente constitutive
ale metodologiilor ELA, iau in consideratie caracterul sincretic al imaginii poetice, care oferd des-

chideri catre o interactiune a metodologiilor ELA-EM [Cf.: 162, 163].
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1.3. Evolutia preceptelor educatiei muzicale si constituirea metodologiei educatiei muzicale

Disciplina scolard Educatia muzicala, pentru a obtine calitatea sa de azi, a parcurs o cale isto-
rica indelungata de constituire ca forma organizatd a educatiei muzicale si ca disciplina a didacticii
artelor. Prezentam un scurt excurs istoric al acestei deveniri. Inceputurile educatiei muzicale se
datoreaza cultivarii artei vocale. Cantarea vocald, inclusiv in cor, inca in Egiptul antic era o com-
ponenta indispensabila a diferitelor ceremonii, serbari, reprezentatii cu caracter laic sau de cult.
Ceva mai mult se stie despre rolul corului in Grecia anticd. Aici cantarea vocal-corald constituia
un element permanent al sarbatorilor populare olimpice si celebrelor tragedii.

Incepand cu sec. al V-lea, adevirate centre ale culturii muzicale vocale devin manastirile din
Roma, Milano, Paris, Viena si alte orase ale Europei apusene. In anii 40 ai sec. a XIV-a pe langa
scoala de canto de la catedrala ,,Sfantul Petru” din Roma a fost infiintata o capela corala, inclusiv,
cu atragerea in asemenea activititi a copiilor si adolescentilor. In aceste scoli s-au format multi
cantareti, muzicanti, cantori, compozitori, dirijjori cu renume. Astfel, Giovani Palestrina (1525-
1594), compozitor si maestru al muzicii corale a cappela, a facut parte din capela corald de la
»Sfantul Petru”, devenind apoi cantor, adica dirijor de capela. Palestrina a devenit renumit prin
introducerea, in 1564, a ,,batutei” — baterea masurii cu piciorul, bastonul sau din palme.

In sec. XVIII-XIX se inregistreazi o dezvoltare deosebit de intensa a artei muzicale, care se
manifesta prin crearea unor forme mai ample: simfonii, opere, oratorii, cantate. In a doua jumatate
a sec. al XIX-lea, datoritd dezvoltarii impetuoase a culturii muzicale, in Rusia, Romania, Ucraina
sunt deschise un sir de scoli de muzica. Primul conservator de muzica si-a Inceput activitatea la
Sankt-Petersburg in 1862. Student al acestei institutii a fost si basarabeanul Gavriil Musicescu. Ca
dirijor de cor, el a intreprins un sir de reforme in domeniul interpretarii vocale. Materialele istorice
marturisesc cd G. Musicescu scotea din glasurile coristilor adevarate nuante de cdntec ingeresc.

E destul sa constatam doar faptul ca initial, incepand cu scoala veche, de prin sec. al XIX-
lea, elevii erau antrenati in activitatea muzicald sub doud aspecte: invdatarea elementelor de
teorie muzicald si cantul vocal. In orarul scolii muzica era expusa cu titlul Lectii de cant. Elevii
interpretau cantece din repertoriul folcloric, studiau partituri bisericesti, cantece din repertoriul
sarbatorilor calendaristice de toamna, iarna, primavara. Calitatea predarii artei muzicale inca
lasd mult de dorit. Referitor la aceasta chestiune, G. Breazul mentioneaza ca pregatirea muzicala
a invatatorului era cu totul redusa, ora de cant in scoala primara este pierduta zadarnic sau este
intrebuintatd pentru alte nevoi [24, p. 199]. Programele, manualele, lucrarile metodice de azi
mai continud sd mentind situatia ,,ce si cum trebuie sa instruiasca invatatorul pe elev, pe cand
problema cu ce si cum trebuie sa-l pasioneze nici nu este, in fond, abordata de aceasta literatu-
rd”, opineaza D. Kabalevsky [124, p. 9].

In prima jumdtate a sec. al XX-lea orele de cdnt in scoala sunt inlocuite cu orele de muzicd si
cant. Desi de la schimbarea denumirii disciplinei, continutul, esenta activitatilor muzicale, calita-

tea si valoarea lor educativa aproape ca nu s-a schimbat considerabil.
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In anii ‘60-’80 ai sec. al XX-lea incepe o perioada de reformare si re-conceptualizare a muzicii
in gcoald, reprezentatd de nume precum K. Orff (Germania), Z. Kodaly (Ungaria), D. Kabalevsky,
O. Apraxina, N. A. Vetlughina, (Rusia), V. Vasile, A. Motora-lonescu, E.-M. Pasca (Romania),
A.Popov, 1. Gagim, V1. Babii, A. Bors, S. Croitoru, M. Tetelea, M. Morari (Rep. Moldova).

Unii autori (K. Grisenko, A. Motora-lonescu) tratau muzica in scoala ca pe oricare altd disci-
plind, iar altii (E. B. Abdulin, O. A. Apraxina, B. Asafiev, D. Kabalevsky, G. Breazul, V. Vasile,
I. Gagim, B. Iavorski, E. Nikolaeva) promoveaza conceptul predarii muzicii ca o arta vie.

Fiecare perioada istorica in dezvoltarea conceptelor pedagogice inainteaza noi cerinte fata de
domeniile de resort. Astfel, unele din ideile inovatoare ale anilor ‘70-’80 ai secolului trecut conti-
nua sa faca fata rigorilor pedagogiei contemporane.

D. Kabalevsky in baza programei experimentale realizate in decursul a cca 10 de ani, vine sa
proclame noul concept al educatiei muzicale bazat pe ideea tematismului muzical pentru clasele
[-VIII-a. Autorii acestui concept au pus la baza procesului de instruire si educatie muzicald in
scoald metodologii specifice muzicii, pand atunci muzica fiind predata-invatatd pe metodologii
ale didacticii generale. Dar didactica generala nu a fost ignoratd, ci doar complementatd cu
metodologii specifice EM, deduse din lucrdrile autorilor care sustineau conceptul de predare a
muzicii ca arta vie. Pornind de la principiile constitutive ale muzicii si ale altor genuri de arta,
adeptii acestui concept au elaborat-stabilit metodele specifice predarii-receptarii-comprehensi-
unii-interpretdrii muzicii, scopul explicit al acestui demers fiind formarea elevilor unei culturi
spirituale inalte si durabile.

In Germania, K. Orff initiaza scoala sa de educatie muzicald Schulwerk, la baza cireia este
pusa ideea muzicierii (In germ.: muziziren) vocal-instrumentale.

In Ungaria, Z. Kodaly pune in valoare cantecele populare din folclorul copiilor, muzicii nati-
onale, autohtone.

in R. Moldova S. Croitoru, A. Popov, A. Bors, 1. Gagim s.a. au reorientat i modernizat cardi-
nal programele si continutul manualelor scolare de educatie muzicala:

1. Gagim a elaborat fundamentele psihopedagogice si muzicologice ale educatiei muzicale;

Vl. Babii a fundamentat teoretic si praxiologic conceptul eficientei educatiei muzical-artistice
a elevilor.

In invatamantul din R. Moldova, muzica ca factor important al culturii nationale si univer-
sale, este examinatd dintr-o noud perspectiva, prin idei noi, care, odatd cu stabilirea denumirii
disciplinei scolare Educatia muzicala, orienteaza procesul spre extinderea orizonturilor formative
ale elevului, implica necesitatea de a re-conceptualiza ideile/principiile validate pe parcurs si a
re-dimensiona la un nou nivel teoretic si praxiologic conceptele pedagogice [I. Gagim, V1. Babii,
M. Tetelea, M. Morari. s.a.]

In prezent in R. Moldova principalele aspecte ale educatiei muzicale, incepand cu formarea

profesionald initiald si continud a cadrelor didactice si terminand cu metodologia orelor de educa-
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tie muzicald, sunt conceptualizate, teoretizate si metodologizate, fiind implementate, mai mult sau
mai putin, in toate tipurile de institutii muzicale si muzical-pedagogice.

Aceasta situatie, care poate fi apreciata cu sigurantd ca o performanta in domeniu, a avansat
preocupdrile pentru instruirea i educatia muzicald la un obiect de cercetare amplu si complex —
cultura artistic-estetica a elevilor, formarea-dezvoltarea perpetud a careia este legatd direct de
stabilirea-elaborarea unor metodologii specifice de interactiune a domeniilor educatiei artistic-es-
tetice, in primul rand, al celor literar si muzical, acestea fiind genurile de arta cele mai accesibile
elevilor si cele mai prezente in constiinta si activitatea lor artistic-estetica.

Inainte de a prezenta epistemele si metodologiile deja elaborate de instruire si educatie muzi-
cala, se cere facuta o precizare de fond: instruirea muzicala in scoald nu are un scop autonom, ci
este subscrisa educatiei muzicale generale, adica formarii auditorului elevat de muzica.

In cazul muzicii nu putem folosi decat termenul metodologie a educatiei muzicale, ea inclu-
zand implicit §i instruirea muzicald, care apare distincta in cazul predarii-invatarii unor informatii
despre muzicd, transformarea carora in cunostinte muzicale, conform VI. Paslaru, M. Tetelea,
V. Crisciuc, M. Morari [158, 194, 54, 51], fiind deja un act de educatie muzicala.

Ion Gagim este lider in domeniul conceptualizérii educatiei muzicale in R. Moldova. Teoria
sa include un sistem original de principii, obiective, continuturi si metodologii ale educatiei mu-
zicale.

Prezentam in continuare doar principiile si metodologiile EM, sistematizate de autor, pe care
le suplimentam cu potentialul de interactiune a metodelor de educatie muzicald cu metodologiile
ELA [98, p. 72-84]:

Tabelul 1.3. Principiile si metodologiile educatiei muzicale validate de I. Gagim

. Deschideri pentru
oL Metode, procedee/tehnici . .
Principii ale EM interactiune cu

ale EM .
metodologii ale ELA
Principiul pasiunii sau| Metoda actiunii emotionale — crearea unei|deschidere afectiva pentru

al afectiunii atmosfere emotive la oricare intalnire a ele- |activitate in alte genuri de

vilor cu muzica: interpretare, auditie, anali- | grt3.

za-discutie, apreciere, creatie etc.:

— crearea tensiunii interioare prin cuvan-
tul despre muzica, prin gesturi $i mimica,
prin apelarea la alte genuri de arta, prin
utilizarea altor procedee expresive;

— crearea starii de mirare, a atentiei si cu-
riozitatii;

— crearea situatiei de succes;

— crearea situatiei de joc.
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Principii ale EM

Metode, procedee/tehnici
ale EM

Deschideri pentru
interactiune cu
metodologii ale ELA

Principiul intuitiei
(contactul direct, viu

cu opera)

Metoda dramaturgiei emotionale

— gestionarea caracterului intuitiv al
muzicii prin proiectarea-desfasura-
rea orei de muzica ca spectacol artistic,
avand o anumitd dinamica interna:

— povestirea despre muzica,

— interpretarea teatralizata a muzicii,

— jocul muzical s.a.

— similaritatea metodelor

Principiul corelarii
educatiei muzicale cu
viata (1a H.-R. Jauss
— experientele estetice
si de viata) — reflecta
relatia existenta data

— existenta creata.

Metoda stimularii imaginatiei — provocarea
imaginatiei artistice prin audieri muzicale si
dezvoltarea acesteia prin intregul complex
de procedee generale si forme si mijloace
muzical-artistice. Este aplicabila la toate eta-
pele procesului de educatie si creatie muzi-
cald — compunerea muzicii, interpretarea ei,
auditia, comentarea/interpretarea:

— forme/procedee verbale, vizuale, audi-

tive, chinestezice.

— similaritatea metodelor

Principiul unitatii
instruirii, educatiei §i
dezvoltarii muzicale a

educabililor

Metoda reinterpretarii artistice a muzicii
— formeaza cunostinte si abilitati muzicale,
provoacd manifestarea unor fenomene cu
caracter atitudinal (emotii, dorinte, acte
evaluative si de vointa, convingeri, com-
portamente) si mecanismele perceptiei-
imaginatiei-gandirii-creatiei muzicale:
reinterpretarea muzicii in limbajul cu-
lorilor, formelor, liniilor artei plastice
(,,pictarea* lucrarii date), a artei coregra-
fice (euritmie, miscari muzical-ritmice,
pantomima, mimica, gesturi plastice), a

literaturii (expresiei verbale vii) etc.

— interactiunea elemente-
lor culturii muzicale cu
exprimarea de atitudini
si dezvoltarea mecanis-
melor receptarii-compre-
hensiunii-creatiei muzi-
cale;

interactiunea muzicii cu

literatura si artele.

Principiul reinterpre-
tarii pedagogice a mu-
zicii sau reconversiei
legilor muzicii in prin-

cipii didactice

Caracterizarea poeticid a muzicii (metoda

verbalizarii artistice a muzicii):

— observarea asemanarii lingvistice si se-
mantice;

— analiza si aprecierea verbald a elemente-

lor de forma-mesaj ale operei muzicale;

interactiunea muzicii §i a
literaturii;

valorificarea valorii poe-
tice a expresiilor verbale;
— similitudinea metodelor:

in ELA — metoda euristica
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Principii ale EM

Metode, procedee/tehnici
ale EM

Deschideri pentru

interactiune cu

continuitatii §i
gradualitatii prescrie
activitatii de EM

dinamica graduala

stilului, mijloacelor de expresie muzical-
artisticd, caracteristicilor specifice ale ope-
rei, facilitdnd patrunderea mesajului piesei,
a insusirilor ei, a valorii artistice, a locului
ei Intre alte lucrari:

— observarea si suprapunerea diferitelor lu-

crari, identificarea contrastelor.

metodologii ale ELA
— caracterizarea poetica a lucrarii muzicale;
— interpretarea verbal-artistica a muzicii,
Principiul interioriza- |Metoda euristica — ghidarea elevilor spre
rii muzicii — transpune- | descoperirea unor momente, Insusiri si
rea muzicii din planul |legi specifice muzicii, a unor situatii neo-
exterior in cel interior, |bisnuite, dar importante si graitoare in arta
transformarea ei din muzicii:
realitate fizica-acustica |— sugestia, explicarea, comentarea s.a.
in realitate (energie)
psihic-spirituala
Principiul Metoda generalizarii muzicale — integra- |— interactiunea literaturi-
accesibilitatii rea datelor acumulate pe problema muzi-| lor;
cala examinatd la lectie (sau la mai multe|— principiile de interactiu-
lectii consecutiv): ne a literaturilor in ELA
— audierea, trairea afectiva, executarea
vocala/instrumentala, valorificarea
experientelor auditive, logic-rationale,
afective de creatie.
Principiul Metoda asemdndrii §i contrastului. Con-|— analiza comparativ-isto-
sistematizarii, tribuie la determinarea genului, formei,| rica in literatura;

valorificarea analogiilor
tipologice, a asemanari-
lor genetice si a contac-

telor de creatie Tn ELA;

Principiul insusirii
congstiente §i active —
preconizeaza unitatea
insusirii si a compre-

hensiunii

Variate metode specifice invataméantului
muzical

— procedeele/tehnicile metodei aplicate.

analiza comparativ-isto-
rica in literatura;
valorificarea analogiilor
tipologice, a asemanari-
lor genetice si a contac-
telor de creatie in ELA.

Alti trei autori, colegi si discipoli ai lui I. Gagim, — M. Tetelea, V. Crisciuc, M. Morari dez-

volta in lucrarile sale componenta metodologica a Curriculumului educatiei muzicale, structurand
urmatoarele strategii [196; 54; 137; 140; 141; 144]:
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Tabelul 1.4. Strategii de educatie muzicald conform autorilor M. Tetelea,

V. Crisciuc, M. Morari

1. Strategia valorificarii
emotional-afective a
mesajului sonor al operei

muzicale

Metoda dramaturgiei emotionale: profesorul creeaza o atmosfe-
rd afectiva cu orice ocazie cand va fi audiatd muzica.
Procedee specifice:
— crearea efectului mirarii,
— crearea situatiei de succes,
— crearea situatiei de joc.
Metoda meditatiei asupra muzicii (D. Kabalevsky);
Metoda generalizarii muzicale ( D. Kabalevsky);
Metoda perspectivei i retrospectivei (D. Kabalevsky);
Metoda stimularii imaginatiei (1.Gagim);
Metoda ,, re-interpretarii” artistice a muzici (1. Gagim);
Metoda conversatiei muzicale (L. Beloborodova);
Metoda trairii muzicii (N. A. Vetlughina);
Metoda receptarii intonational-stilistice a muzicii $i modelarii

procesului creativ-artistic (L. V. Skolear).

2. Strategia de dezvoltare a
imaginatiei si creativitatii
elevilor in baza asimilarii

cunostintelor muzicale

Metoda caracterizarii poetice a muzicii (I. Gagim) se mai nu-
meste si metoda verbalizarii artistice a muzicii. Aplicarea aces-
tei metode se considera reusitd daca elevii vor deveni capabili sa
analizeze din perspectiva creativ-poetica lucrari muzicale, folo-
sind expresii verbal-artistice.

Metoda stimularii imaginatiei (1. Gagim);,

Metoda re-interpretarii artistice a muzicii (1. Gagim);

Metoda asemanarii si contrastului (B. Asafiev);

Sinectica, numita si metoda analogiilor sau metoda asociatiilor (gr.
synecticos: syn — a aduce impreuna si ecticos — elemente diverse),
sugereaza principiul fundamental al metodei: asocierea unor idei
aparent fara legatura intre ele. Elibereaza elevii de orice constran-
geri, Ingaduindu-le sa-si exprime liber opiniile; incurajeaza atitudi-
nea creativa a elevilor, 1i stimuleaza sa examineze problemele si so-
lutiile in moduri neuzuale, utilizand digresiuni — exprimarea impul-
surilor imaginative, educand flexibilitatea si lateralitatea acesteia.
Explozia stelara (Starbursting) — favorizeaza dezvoltarea creati-
vitatii; demareaza din centrul conceptului si iradiaza in afara, cu
intrebari, la fel ca o explozie stelara. Aplicata in grup, faciliteaza
participarea intregului colectiv de elevi, stimuleaza creativitatea

si spiritul de Tnvatare prin descoperire.

36




3. Strategia de fixare si Metoda LOTUS — deducerea de conexiuni intre idei, concepte,
sistematizare a cunostintelor, | pornind de la o tema centrala. Problema sau tema centrala deter-
priceperilor si deprinderilor |mind cele opt idei secundare, care se axeaza in jurul celei princi-

pale, asemenea petalelor de nufar.

Procedeele-etape:

— construirea diagramei;

— scrierea temei principale in centrul diagramei;

—identificarea ideilor/aplicatiilor legate de tema centrala;

— construirea de noi conexiuni pentru cele opt teme centrale;

— etapa evaluarii ideilor, analiza si aprecierea rezultatelor.

Metoda piramidei — impletirea activitatii individuale cu cea des-

fasurata cooperativ in cadrul grupurilor.

Procedeele-faze:

— faza introductiva: profesorul expune datele problemei;

— lucrul individual,;

— lucrul in perechi;

—raportarea solutiilor in colectiv;

— formularea deciziei.

Strategiile specifice educatiei muzicale, mentioneaza autoarele, fiind nu numai o entitate te-
oreticd, se manifestd practic; ele reprezintd o conceptie, o linie de orientare, pe ansamblu si pe
termen lung, privind organizarea procesului de invatamant si a educatiei muzicale [Ibidem, p.14].

Desi intemeiate pe principiile definitorii ale didacticii muzicale, unele formulari ale denumiri-
lor metodelor de catre autorii rusi M. Krasilnikova si L. V. Skolear, la care fac trimitere M. Tetelea
si V. Crisciuc, nu sunt adecvate naturii §i esentei metodelor. E vorba de metodele care au in titlu
termenul receptare, care este cel mai complex tip de activitate muzical-artistica, si nu o metoda.
Or, in acest caz s-ar cere formulate metode care sd stimuleze-dezvolte receptarea profunda si cat
mai deplina a operei muzicale.

De asemenea, metodele Explozia stelara, Sinectica, Lotus si Piramida nu sunt specifice edu-
catiei muzicale. Desi pot fi aplicate pe anumite secvente ale procesului instructiv-educativ, ele n-ar
trebui incluse in strategiile specifice educatiei muzicale, caci nu sunt intemeiate pe starea de cant

si re-crearea-interpretarea imaginilor muzicale, ci se referd la un mesaj muzical abstract.
O dezvoltare semnificativa a didacticii muzicale este realizatd de M. Cosumov, care a siste-

matizat principii de metodologie a EM, abordate mai putin sau deloc de catre alti autori:
* principiul subiectivitatii in arta;
* principiul interiorizdrii muzicii,
 principiul tangentialitatii competentelor si experientelor muzicale individuale;

* principiul abordarii sincretice;
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* principiul educativ-formativ;

* principiul instructiv-informativ-tehnologic;

* principiul continuitatii;

* principiul pasiunii;

* principiul atractivitatii;

* principiul corelatiei ,,calitativ-cantitativ”;

* principiul conectarii activitatilor muzicale extragcolare la necesitatile spirituale ale elevilor
[50, p. 12].

Dintre acestea, principiul abordarii sincretice se referd direct si la obiectul cercetarii noastre.

Anterior, 1n cercetarea descrisa in teza sa de doctorat, V. Crisciuc a validat un concept original

de strategie didactica specifica educatiei muzicale [54, p.13]:

Tabelul 1.5. Strategii didactice specifice educatiei muzicale conform V. Crisciuc

Criteriul Caracteristica
Natura cunoasterii: reprezinta aspectul emotional-afectiv al cunoasterii umane;
Apartenenta la tipul de sunt parte componenta a stiintelor educatiei;

activitate umana:

Structura: sunt complexe: in realitate, strategii in forma purd nu se

intalnesc, ci doar imbinate in forma unor strategii mixte;

Formula de prezentare: reprezinta un algoritm al aplicdrii In procesul educational a
obiectivelor-continuturilor-metodelor procedeelor/tehnicilor-

mijloacelor specifice muzicii;

Spectrul actional: reprezintd procesul tehnologic propriu-zis.

Modelul sau didactic de formare-dezvoltare elevilor a cunostintelor muzicale este de aseme-
nea unul original, complex, gandit conform principiilor creatiei-receptdrii muzicale, si include:

Modelele interactional, multidirectional si integrat.

Structurarea tipologicd a cunostintelor muzicale in cunostinte fundamentale, cunostinte func-
tionale si cunostinte-atitudini, fiecare dintre acestea fiind concretizate, respectiv, dupa functiile
specifice (spirituale, filosofice si psihologice), dupa aspectele practice (sonorizate, vizualizate,
verbalizate) si dupa continutul integral (stiu+stiu sa fac);

Indicatorii eficientizarii procesului de predare-formare elevilor a cunostintelor muzicale;

Principiile specifice educatiei muzicale: functional-dinamic si al corelarii activitatilor muzical-
didactice ale lectiei [Ibidem, p.12], ultimul fiind aferent si interactiunii metodologiilor ELA-EM.

Arte-limbaj-receptare. in clasele primare predomina activitatea practici de familiarizare a

elevilor cu valorile muzicii si literaturii, de formare a elementelor culturii muzicale si literare-lec-
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torale. Asigurarea unei interactiuni rationale a metodologiilor ELA-EM la aceasta varsta nu este
un ,,moft metodic”, ci o necesitate a cunoasterii profunde si depline a artelor de catre elevi, care
decurge din Tnsdsi natura (principiile) celor doua arte si conduce la unitatea culturii artistic-estetice
a elevilor. Teza este argumentatd, intai de toate, de similitudinea si unitatea limbajelor celor doua
arte, de caracterul sincretic vorbire-ritm al literaturii i ritm-vorbire al muzicii, fapt care faciliteaza
in cea mai mare masura receptarea de catre elevii claselor primare a operelor literare §i muzicale.

Deloc intamplator faptul ca in sec. al XX-lea, pana 1n in anii ‘80, disciplina scolard avand la baza
arta muzicald se numea Cdntul, iar la orele sale predominau activitatile de cant vocal-coral. Cantul
ramane a fi activitatea principald a elevilor si n actualitate, caci cantul sintetizeazd auzul-audierea
cu vorbirea. Capacitatea de a canta corect le dezvolta elevilor o cultura interpretativa inalta, care se
manifesta in trairea vie a muzicii (vorbire+simtire), in intelegerea si executarea ei ca pe o artd vie —
muzica pentru elevi exista aievea in timpul cantului si a starii de cant; ea este cel mai accesibil gen de
artd. Audiind interpretarea de melodii de catre alti elevi (colegi de clasa si de scoala, din alte scoli si
localitati etc.), elevii sesizeaza caracterul accesibil si de larga circulatie al muzicii.

Orice cantec este mai intai o melodie, iar melodia este cea mai importantd forma de expresivitate
muzicala. Deci in interpretarea vocala este strict necesara respectarea regulilor la cant, precum: pozi-
tia corecta a corpului, respiratia, intonarea precisa a inaltimii sunetelor, dictia clard, articulatia corecta
pentru obtinerea unei cantilene frumoase — factorul decisiv in redarea mesajului creatiilor vocale.

De asemenea, este cunoscut rolul intonatiei in vorbire precum si in cant, rolul dictiei si articu-
latiei. Cultivarea la elevi a aptitudinilor de a canta si a asculta, formarea unor deprinderi corecte de
respiratie, de dictie, emisie, cu efecte fiziologice ce tin de pulsatia, tensiunea arteriala, metabolismul
si starea de bund dispozitie si echilibru spiritual necesita o munca intelectuald incordata si continua.

Dacéd compardm muzica cu alte arte observam o profundd asemanare a acesteia mai ales cu
literatura: ambele sunt arte temporale si auditive [100, p. 57].

De aceea discursul muzical constituie In interpretare un act de comunicare asemanator celui
vorbit prin respectarea anumitor principii §i legi sintactice, care privesc constructia frazelor, res-
piratia corespunzatoare (punctuatia) si exprimarea lor clara. Respectarea principiilor de frazare
asigurd actului interpretativ claritate, limpezime si logicd. Elevii trebuie sa perceapd elementele
de sintaxd muzicala pe baza de auditie si interpretare. Important este ca elevii sd inteleaga, ca in
muzica, deopotriva cu vorbirea coerenta, exista o punctuatie care imparte melodia In motive, fraze,
propozitii, perioade etc.

Finalitatea principald a invatarii este competenta — un ansamblu/sistem integrat de cunostinte,
capacitati, deprinderi si atitudini dobandite de elevi prin invatare si mobilizate in contexte speci-
fice de realizare, adaptate varstei elevului si nivelului cognitiv al acestuia, in vederea rezolvarii
unor probleme cu care acesta se poate confrunta in viata sociala [66]. Prin urmare, in activitatea de
cant, de rand cu Insusirea anumitor cunostinte din domeniul vocal, elevul trebuie sd-si formeze si

anumite capacitati practice de interpretare vocala.
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Este semnificativa si relatia activitdtii de cant cu campul energetic al celui care canta. Vocea
degaja putere, prin vibratia aparatului vocal din interior are loc emanarea unei energii pozitive. O
asemenea energie se revarsd in toate directiile, In special, in directia gandurilor noastre, trimitand
energia intr-o anumitd zona a corpului. Putem folosi sunetele pentru intregul sistem vocal sau pu-
tem concentra intonarea doar asupra unui singur centru energetic al corpului.

Sursele examinate (clasa metodologiilor EM) mai demonstreaza:

 centrarea metodologiilor EM pe principiile EM si orientarea lor la producerea finalitatilor
specifice — constituente ale culturii muzicale si artistic-estetice: starea de cant (emotii,
stari afective, sentimente etc.), gustul muzical-estetic, judecitile estetice, comportamente
specifice auditorului cult de muzicd, reprezentdari muzical-estetice, aptitudini muzicale
[G.Breazul, 24; . Gagim, 94, 187; T. Ginju, 104, 108, 109, 111; V. Crisciuc, 54; Curriculum
EM, 64-66; E. B. Abdulin, 219];

+ valorificarea in procesul instructiv-educativ formal doar a operelor muzicale cu valoare
netrecatoare [M. Cosumov, 50; Curriculum, 64-66; 1. Gagim, 94, 98; V. Vasile, 207];

» necesitatea deducerii metodologiilor EM din teleologia EM, specificul continuturilor edu-
cationale ale EM (opere muzicale, materii despre activitatea muzicala a elevilor) si pe prin-
cipii specifice EM, particularitatile receptarii muzicale a elevilor din clasele primare, expe-
rientele lor de viata si estetice, personalitatea invatatorului, spatiul educational (geografic,
cultural, social, spiritual etc.) [intreaga lista];

* necesitatea discrimindrii epistemice a elementelor metodologiilor didacticii stiintei de ele-
mentele metodologiilor didacticii muzicii la toate etapele actiunii de influentd educativa
— proiectare didactica, desfasurare a procesului instructiv-educativ, evaluare scolara, si
combinarea acestora in functie de particularitatile fiecarei secvente a procesului instructiv-
educativ [VL. Paslaru, 158, 161-165; T. Ginju, 106, 109; V. Crisciuc, 54];

* necesitatea aplicdrii in primul rand In procesul instructiv-educativ de EM a elementelor
stiintifice din muzicologie si pedagogia artei/artei muzicale [M. Cosumov, 50];

 realizarea graduala a tuturor activitdtilor de EM a elevilor [M. Cosumov, 50; A. Stici,
I. Gagim, 187; V. Vasile, 207];

 orientarea creativa definitorie a EM — aceasta avand ca sursd natura operei muzicale si a
receptarii muzicale [lista Intreagd];

 orientarea receptarii muzicale a elevilor la re-crearea imaginilor muzicale prin decodarea
elemenetelor limbajului muzical in unitatea formad-mesaj a operei [VI. Babii, 7, §;
T.Bularga, 27; M. Cosumov, 50; V. Crisciuc, 54; Curriculum..., 64-66; 1. Gagim, 94, 98;
T. Ginju, 104, 109; P. Delion, 68; A. Leahu, L. Danceanu, C. Georghescu, 126; M. Morari,
139; 1. Serfezi, 183; A. Stici, I. Gagim, 187; M. Tetelea, 194; V. Vasile, 207; E. B. Abdulin,
219; O. Apraxina, 221]:
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— limbajele artistice (literar, muzical, plastic etc.) contin in substraturile lor particularitéti
ale formelor specifice genului/speciei concrete de artd, cdci autorii de creatii artistice
convertesc In imagini artistice propriile trdiri §i impresii de viatd, imaginea artistica
obtinand si functia de limbaj de comunicare specific;

— pe de alta parte, receptorul de artd, in baza propriilor experiente estetice si de viata
(H.-R. Jauss), decodeaza limbajul artistic specific genului/speciei, convertindu-1 in ima-
gini artistice proprii — savurate de propriul univers de asteptare (U. Eco);

— prin urmare, scolarilor mici trebuie sa li se formeze competente literar-lectorale i muzi-
cale Intai de toate prin Insusirea practicd a elementelor limbajelor artistice ale celor doud
arte in contexte de comunicare, receptare-apreciere §i de creare a valorilor artistice;

» metodologiile ELA-EM se adreseaza in egald masurd universului intim si celui exterior

al personalitdtii elevului receptor de arta, operand atat in sfera afectiv-emotionald, cat si

in cea rationala a culturii artistic-estetice [G. Breazul, 23; T. Bularga, 27; P. Cornea, 43;

M. Cosumov, 50; H. Ey, 88; 1. Gagim, 93; V. Vasile, 207].

in concluzie: abordarile traditionale ale predarii-invatarii muzicii in scoald acorda prioritate
metodologiilor proprii didacticii stiintelor si nu sunt argumentate epistemologic; abordarile scolii
moscovite a didacticii muzicii si dezvoltarile acesteia de catre cercetatori din R. Moldova identi-
fica-exploreaza-fundamenteaza principii i metodologii specifice cunoasterii artistic-estetice, con-
tribuind astfel la edificarea unei didactici a muzicii.

Didactica muzicii se Intemeiaza epistemic pe unitatea instruirii-educatiei muzicale, distinctia
celor doua activitdti fiind pur teoretica sau nesemnificativad examindrii lor separate — chiar si In
formarea cunostintelor muzicale predominante sunt actiunile cu caracter educativ, deoarece sta-
rea de cant si recrearea imaginilor muzicale sunt activitati atitudinale prin definitie; se sprijina pe
sincretismul literaturii §i muzicii; principiile si metodologiile didacticii muzicii oferd deschideri
praxiologice pentru interactiunea metodologiilor ELA-EM in formarea culturii muzicale a elevilor

din clasele primare.

1.4. Concluzii la capitolul 1

Istoria conceptului educatie artistic-estetica demonstreaza ca activitatile Inglobate de acest
termen erau practicate si chiar conceptualizate Inca in antichitatea greco-latina — in domeniile edu-
cational, teatral si filosofic, fiind utilizati termeni aferenti. Din aceeasi perioada dateaza si primele
informatii/cunostinte/concepte despre formarea culturii artistic-estetice, In care sunt evidentiate
literatura si educatia literar-artistica, muzica si educatia muzicald, precum si conceptul sincretis-
mului §i interactiunii literaturii-muzicii, educatiei literare-educatiei muzicale.

Definite-examinate la nivelul si in termenii filosofiei antice, conceptele cultura artistic-este-
tica si educatie artistic-estetica au evoluat pe parcursul istoriei pana in modernitate, cand se fac

primele incercéri de definire-examinare a lor in contextul Legii conexiunii universale si al Inter-
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disciplinaritatii — principiu universal al cunoasterii, precum si in baza Principiului sincretismului
artei §i interactiunii genurilor de arta, din care a fost dedus Principiul interactiunii tipurilor de
educatie artistic-esteticd, 1n care se incadreaza §i cercetarea noastrd. Aceasta paradigma apartine
lui V1. Paslaru, care in 1983 a realizat si a validat prima cercetare in spatiul est-european in dome-
niul interactiunii literaturilor nationale in educatia etic-estetica a elevilor.

Fenomenele interactiunii metodologiilor ELA-EM se produc in procesul interactiunii sisteme-
lor estetice obiective si subiective, la nivel de limbaje artistice. Mai multi autori certificd similari-
tatea limbajului poetic i muzical, unitatea lor temporal-spatial-dinamica.

In planul educatiei, interactiunile se produc intre toate componentele curriculumului scolar
proiectat — teleologie, continuturi, metodologie, bazd conceptuala, ca si intre elementele fiecarei
componente cu valoare de entitate (de ex., intre metode-procedee/tehnici-forme-mijloace specifice
ELA si EM), iar 1n cadrul curriculumului realizat — intre valorile fiecarei componente curriculare
proiectate, valorile subiectului intermediar (educatorului, Tnvatatorului, profesorului) si valorile
elevului receptor — a culturii sale artistic-estetice.

Cultura artistic-estetica a scolarului mic se constituie din cultura estetica obiectiva (valorile
imanente ale operelor de artd apropriate, valorile estetice aferente) si cultura estetica subiectiva
(valorile receptorului — trasaturi, comportamente, aptitudini). Cele doua tipuri de cultura se for-
meaza si se dezvoltd doar intr-un proces continuu de interactiune.

Ideile, conceptele, principiile mai sus prezentate, dar si intregul sistem de notiuni, categorii si
termeni operati in acest compartiment valideaza teoretic actualitatea cercetdrii noastre si a proble-
mei stiintifice identificate, afirmand implicit, cd cunoasterea artistic-estetica, respectiv, educatia
artistic-estetica, revendica stabilirea si aplicarea unor metodologii specifice de formare elevilor
a elementelor culturii artistic-estetice, interactiunea carora este sugerata de catre chiar principiile
artei si educatiei artistic-estetice. Pentru solutionarea problemei, avansam urmatoarea ipotezd de
lucru: Intemeiate pe interactiunile principale ale pedagogiei artei, metodologiile ELA-EM pot

produce educabililor cel mai inalt nivel posibil de cultura artistic-estetica.
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2. RESURSE CONCEPTUALE ALE INTERACTIUNII
METODOLOGIILOR EDUCATIEI LITERAR-ARTISTICE SI
METODOLOGIILOR EDUCATIEI MUZICALE

2.1. Specificul cunoasterii artistic-estetice ca premisa a interactiunii metodologiilor

educatiei literar-artistice si educatiei muzicale

Specificul cunoasterii artistic-estetice este semnificativ nu doar datorita actului propriu-zis de
cunoastere a lumii prin informatii, sunete, culori, forme etc., ci, in primul rand, prin faptul ca omul
a priori constituie un ,,organ rezonator”, apt a recepta vibratiile cosmice si sonoritatile produse de
vocea umana si de diversele instrumente, surse informationale audio-video etc.

Conform lui I. Gagim, ,,omul este fiinta cosmo-bio-psiho-socio-culturald in care sunt focusate
ritmuri de diferit gen, periodicitate, durata etc.” [93, p. 49], de unde deduce, ca, pentru a asigura un
nivel Tnalt al cunoasterii artistic-estetice, este nevoie a lua 1n calcul faptul ca ,,ritmicitatea sunetului
intrd In comunicare cu ritmicitatea organismului si a proceselor psihice” [Ibidem, 49]. De aici reies
caracteristicile de baza ale imaginii muzicale, care se reduc la ,,devenire, constituire, dezvoltare,
dramaturgie, dinamism” [96, p. 112].

Examinat din perspectiva pedagogica, specificul cunoasterii artistic-estetice este baza a inter-
actiunii metodologiilor ELA-EM.

Cunoasterea este principala activitate a omului, deoarece constituie cheia existentei sociale
prin faptul de a fi si a sti. 1. Gagim apreciaza specificul cunoasterii muzicale filosofic $i muzicolo-
gic, argumentand: ,.filosofic, In planul trairii muzicii, ca o filosofie specifica — sonord, ca herme-
neutica auditiva (si temporald), ca semantica sonora, ca un specific de cunoastere — cunoastere de
tip muzical” [Ibidem, p. 113].

Majoritatea autorilor consacrati — D. Kabalevsky [124], E. B. Abdulin [219], I. Gagim [94-
98], V1. Paslaru [158, 161-164], V. Vasile [207], R. Steiner [186] pledeaza in favoarea domeniului
de cunoastere artistica. Astfel, R. Steiner, cu trimitere la Kant, afirma ca cunoasterea artistica
tinde inevitabil spre suprasensibilitate, realizandu-se in doua tipuri de judeciti (in functie de relatia
dintre subiect si predicat): judecatile analitice si judecatile sintetice.

Judecatile sintetice se produc ca rezultat al receptarii/interpretarii operelor artistice, care invo-
ca un efect sincretic asupra receptorului/interpretului.

Autorul operei de arta (literaturd, muzica), de rdnd cu competentele profesionale de a produce
valori artistic-estetice prin maiestria de a opera cu mijloacele limbajului artistic, mai are nevoie de a se
antrena 1n procesul de creatie a experientelor interioare, precum perceptiile, simfirile, viziunile proprii,
sensibilizarea fenomenelor reale §i imaginare, care exprima experienta subiectului-creator de a fi.

Autorul insd nu-si epuizeaza functiile aici; dimpotriva, priza de influentare artistica creste
concomitent cu transpunerea lui in rolul de creator-receptor (cititor, auditor). Cel de al doilea rol

al autorului vine sa puna in valoare experienta lui individuala de a fi.
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La randul sau, subiectul receptor (elevul cititor, elevul auditor) isi asuma rolul de re-creator si
apreciator/evaluator al mesajului operei de artd, in procesul receptarii, in baza experientelor indi-
viduale de viata si estetice (H.-R. Jauss), re-creand imaginile artistice, codificate in opera de catre
autor, si exprimand viziunile sale fatd de subiectul literar/muzical (a sti), ceea ce inseamna ca el,
conform lui V1. Paslaru, ,,cultivd o anumita atitudine estetic-receptiva si interpretativa” [144, p. 61].
Astfel, atitudinea si interpretarea verbald a operei literare/muzicale, datoritd caracterului universal al
imaginii artistice, impune cititorului/auditorului initierea in autoformare — in cunoasterea de sine.

H. Ey apreciaza paradigma cunoasterii de sine drept cunoasterea sau perceptia de sine, ima-
ginea de sine, evaluarea si aprecierea de sine [88].

Formele de cunoastere, ca factori de autoafirmare a personalitatii, impreuna cu premisele ge-
netice, sunt sustinute semnificativ de mediile social si educational si fertilizate de propriile expe-
riente de viata si estetice.

Un rol important in acest sens, conform lui R. Steiner, 1l joacd subiectul creator al operei de
artd, care are puterea de a influenta artistic transcenderea de catre receptor a logicii cunoasterii sti-
intifice, care-i este datd prin notiuni, termeni, formule logice etc., ctre logica cunoasterii artistice,
care se impune involuntar prin caracterul sensibil/suprasensibil al operei, ghidandu-i formarea-
autoafirmarea dinspre constient spre inconstient [186], deci al avansarii subiectului receptor din
exterior spre interior, spre universul sau intim, ceea ce reprezinta o formare adevarata, adica relativ
finalizata, educatia (desavarsirea) continuand pe tot parcursul vietii.

V1. Babii mentioneaza ca, venind in contact cu lumea imaginilor artistice, constiinta cautd sa
acorde acestora statutul existentei reale. Arta, desi este inspiratd din realitate, nu este o dublare,
o copiere a ultimei. Puterea transferului din real in spiritual, din starea de ,,a exista” in starea de
., afi in schimbare”, constituie principalul postulat al miscarii ,,inspre” [8, p. 71].

Primul factor al cunoasterii artistic-estetice este emotia estetica sau trairea emotionald a fap-
telor artistice. Spre deosebire de trdirea instinctuald, reprezentand doar o reactie fiziologica, lip-
sitd de sens, la un stimul exterior, emotia estetica este o traire constientd, sustinuta de inteles, de
gandirea artistica si de constientizarea activitatii de receptare si a starii afectiv-estetice: elevul
receptor de arta stie ca recepteaza o opera de arta si ca starea emotional-afectiva pe care o traieste
este un fenomen firesc al receptarii artistice, care este o activitate imaginativa, nu una materiala,
empiric-praxiologica.

Al doilea factor al cunoasterii artistic-estetice sunt cunostintele propriu-zise, care, conform
lui V1. Paslaru, nu se identificad cu informatia, ele fiind informatie insusita, deci valori perso-
nalizate [158] (evid. n. -T.G.). Cu atat mai mult nu sunt indiferente de persoana receptorului
cunostintele artistice, mentioneaza autorul, care 1i sunt comunicate prin imagini poetice, care,
au caracter sensibil-suprasensibil, deci conceputa a se adresa in mod personal fiecarui receptor
— orizontului sdu de asteptare [U. Eco, 81-83], determinat esential de experientele sale de viata
si estetice [H.-R. Jauss, 122].
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Transferul cunostintelor insusite de catre elev 1n cadrul tuturor disciplinelor scolare treptat se
transforma in actiuni de cunoastere specifica: cunoastere de tip literar [V1. Paslaru, 162] si cunoas-
tere de tip muzical [1. Gagim, 94].

Un obiect important, dacd nu chiar cel mai important al cunoasterii artistic-estetice, este /im-
bajul artistic. Pornind de la principiul general al cognitiei, conform caruia obiectele de cunoastere
ii sunt date subiectului prin forma acestora [I. Kant, 125; M. Flonta, 89], respectiv, operele de arta
se deschid cunoasterii artistic-estetice receptorului de arta prin forma lor artisticd, deci, prin des-
cifrarea elementelor limbajului artistic, este necesar a identifica componentele limbajului poetic
(literar-artistic) si ale limbajului muzical din perspectiva interactiunii componentelor omogene/
similare ale actului artistic de receptare-interpretare-evaluare in literatura si muzica.

Conceptele examinate au servit autorilor primului model de curriculum disciplinar de LLR [160],
apoi si autorilor curriculumului disciplinar de educatie muzicala [64], la stabilirea deprinderilor inte-

gratoare (competentelor specifice), necesar a fi formate in cadrul celor doud discipline scolare:

Tabelul 2.1. Deprinderile integratoare in cadrul ELA si EM

Limba si literatura romdna/ Educatia muzicala

Educatia literar-artistica

- intelegerea dupa auz a fluxului verbal- audierea operelor muzicale si intelegerea dupa
Sonor; auz a fluxului sonor-muzical;

- vorbirea uzuala si literara; recitarea; cantul liber, aleatoriu (horirea.- Gr. Lese);

- lectura textelor uzuale, reflexive si literare; |- interpretarea vocala sau instrumentald a muzicii;

- scrierea uzuala, reflexiva si literara. - creatia muzicala elementara.

Similitudinile intre deprinderile integratoare preconizate a fi formate in cadrul celor doua dis-
cipline scolare ne-au sugerat o schema concreta de interactionare pedagogica a elementelor de

limbaj artistic al celor doua genuri de arta:

Tabelul 2.2. Interactiunea pedagogica a elementelor limbajului artistic

Limbaj poetic (literar-artistic) Limbaj muzical
* Intonatia verbala: declamatia verbala; |e Intonatia muzicald: declamatia muzicala;
+ Pulsatia metrica a stihului poetic: * Pulsatia ritmicad a muzicii: melodiei si ritmului;

iambica, horeica, amfibrahica;
» Compozitia operei literare; » Dramaturgia muzicald axata pe jocurile si datinile

populare ale copiilor;
* Unitatea fond (tema, mesaj) — forma |+ Euritmia componentelor operei muzicale: continut

(gen si specie, structura, figuri de stil); (temad, mesaj), forma (gen si specie, stil);
* Prototipul literar-imagistic.

Prototipul muzical-imagistic.

Se stabileste astfel ca intre limbajul literar-artistic si limbajul muzicii exista multiple compo-

nente comune sau/si similaritati: temd, subiect, idee artistica, personaj, fraza, rimd, accent, inten-
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sitate, continut artistic, imagine, motiv etc. Pornind de la legaturile genetice $i analogiile tematice
[Cf.: VL. Paslaru, 165] ale acestor elemente de limbaj, se avanseaza catre substraturile invizibile
ale limbajului vizibil, cici anume datorita lor elevul incepe ,,sa vorbeasca 1n sine”, interiorizat,
,»cu sufletul”, provocand sensibilitate sporita Intregului sistem vocal interior, fapt care, afirma
V1. Babii, creeaza eficienta campului imagistic, acesta crescand in functie de capacitatea elevului
de a fantazia prin intermediul cuvintelor tacite [7, p. 147].

M. Morari cu privire la cunoasterea muzicii confirma definitiile date de predecesori cunoas-
terii artistice/muzicale (Aristotel, Kant, I. Gagim, V1. Babii), afirmand ca aceasta ,,este un proces
complex de constiinta, care provoacd emotii, impresii, sentimente si idei in cadrul practicilor de
auditie/interpretare/creatie si ca patrunderea esentei muzicii este Inlesnitd de convergenta trairii
si intelegerii, sensibilului si mentalului, desfatarii si cugetdrii”. Punctul de plecare al cunoasterii
artistice, afirmd autoarea, este trdirea emotionald a muzicii, de la care se accede spre mental, pu-
nandu-l in vibratie [143, p. 31].

Cunoasterea literar-artisticd, in scoald, dupa V1. Paslaru, se identifica cu educatia literar-artis-
ticd. Aceasta este definitd drept ,.,formarea pedagogic orientata a cititorului de literatura artistica
prin cunoasterea axiologica a literaturii de fictiune, ca sistem artistic-estetic imanent, §i prin an-
gajarea apropriata a cititorului in producerea valorilor in actu ale literaturii” [162, p.23].

Interactiunea, atentioneaza exegetii acesteia, este un fenomen de interrelatie intre entitati sau
caracteristici esentiale ale acestora [Cf. V1. Paslaru, 165], deci in cadrul educational formal-infor-
mal urmeaza a fi luate in calcul acele componente ale limbajului artistic care, referential, tin de
esentialitatile temporale, dinamice, functionale $i imagistice ale literaturii $si muzicii.

Fenomenul dinamismului si caracterul dinamic al imaginii artistice a fost explicat de filosoful
francez de origine romana S. Lupascu [128]. In acelasi context vin si explicatiile lui V1. Babii cu pri-
vire la valoarea de durata Tn muzica, care este ,,imaginata ca migcare a unui continuum”, ca ,,interiori-
zare nu a obiectelor statice, ci a fenomenelor cu sens de migcare (merge, sare, zburda, ingana, iubeste
etc.)” [8, p. 112-113]. Valorificarea imagistica a verbului — prototipul miscarii, si nu a substantivului
— prototipul repausului, stérii statice, stimuleaza formarea la elevi a gandirii literare si a gandirii mu-
zicale. Astfel, intonatia muzicald (miscarea de la un sunet la altul; legatura adjectivelor insorit, iubit,
mangaiat, coplesit etc.) se va uni agil cu alte verbe, adjective, substantive, cu alte motive, intonatii,
care vor crea imaginea dinamica: iubeste, glumeste, ingand, canta, joaca etc., care au semnificatia ,,a
tinde”, ,,a migca spre ceva”, deci ,,instrumenteazd imaginatia elevului, provocand tensiune emotiona-
13, care este amplificata prin intermediul stimulilor muzicali adecvati”.

Specificul cunoasterii artistice se manifesta practic-senzorial, actiune care precede recep-
tarea rationalizatd a muzicii, cdci muzica solicitd nu numai intelectul elevului, ci si, mai ales,
afectivitatea.

Elementul principal al limbajului poetic este cuvdntul. in ELA, cuvantul este deopotriva mate-

rialul universal al imaginii poetice si instrumentul pedagogic universal de proiectare, desfasurare
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si evaluare a actiunii educative: imaginea artistica verbald provoaca stari afective, intensificand
sensibilitatea receptorului, indeamna la rationamente cu variata tematicd, la creatie.

Acelasi lucru il identificdm in activitatea de receptare muzicala, unde intonatia si dinamica rit-
micd pe orizontala, iar armonia pe verticalda, conduc spre re-crearea plenard a imaginilor artistice:
prin metodele verbale (povestirea, explicatia, comentariul), profesorul, operand o terminologie
specifica EAE (structura, forma etc.), complementata cu termeni din psihologie, stabileste si rea-
lizeaza orice obiectiv/sarcind instructiv-educativa, ca, de ex., sesizarea valorii emotionale a imagi-
nilor, obtinutd prin sintagmele culorile sarbatorii, zbuciumul sufletului, zambetul florilor etc.

Metodologiile artistic-estetice. Metoda, in expresia inaripatd a lui Goethe, este cale spre ade-
var. A stabili deci corect natura metodologiilor specifice artei inseamnd a marca calea spre adeva-
rul artistic. In context, ideea interdisciplinaritatii constituie si ea 0 metodologie, un demers mereu
nou si mereu de perspectiva In valorificarea potentialului de receptare artistica a elevilor. Conditia
este sa fie luate in calcul particularitatile receptarii artistice a elevilor si cele ale operei receptate.

Conform lui L. Vigotsky ,,cheltuirea de energie in punctul central al sistemului nervos si in
organul de referinta se afld in relatie inversda” [214, p. 197], cu alte cuvinte, cu cat mai intens si mai
pregnant are loc cheltuirea energiei sistemului nervos central, cu atat este mai slaba expresia sa peri-
ferica, si invers. De unde concludem ca un limbaj sarac, lipsit de expresii concise, argumentate, face
ca energia centrala sa fie irositd in proportii imense, astfel producandu-se efectul oboselii rapide, al
franarii centrilor auditivi, al plictiselii, si in cele din urma — la scaderea interesului pentru arta. Acest
raport include si relatia limbaj muzical — limbaj literar, ,,eficacitatea céareia, considera V1. Babii, mai
cu seamd in praxiologia educatiei EM, necesita a fi studiatd fundamental” [8, p.114].

Constatarile celor doi autori (si nu numai — am facut trimitere doar la cei binecunoscuti in
spatiul nostru educational) solicitd teoriei si practici pedagogice 1n elaborarea si implementarea
continud de metodologii specifice artei de sensibilizare a receptorilor periferici (vdz, auz) prin
»trdirea constientd” (nu rational), deci prin identificarea-receptarea-decodarea si transfigurarea
in mesaje a limbajelor artistice — elaborarea de metodologii specifice artei, in context, trebuind
a fi inteleasa ca o activitate de creatie pedagogica de adecvare continua a structurii activitatii
de receptare a elevilor la structura operei receptate — principiul lui N. A. Cusaev [Apud:
V1. Paslaru, 162]. Caci, desi la nivel macro structurile artistice (romanul, poemul, dansul, mar-
sul etc.) 1s1 mentin identitatea pe parcursul timpului, la nivel micro, in fiecare caz particular,
romanul si poemul, dansul §i marsul au o structurd mai mult sau mai putin diferita de cele ante-
rioare, fapt care explicd §i existenta unei mari multimi de romane §i poeme, dansuri $i marsuri,
precum si necesitatea ,,inventdrii” continue a noi si noi metodologii specifice de adecvare a
receptarii elevilor la structura operelor receptate.

Pe de alta parte, caracterul permanent inovativ al metodologiilor specifice artei sunt motivate
de particularitétile receptorilor — care, precum se stie, nu exista altfel decat intr-o continua dina-

mica performanta [S. Lupascu, 128], provocata, la randul ei, de orizontul de asteptare [U. Eco,
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81-83], iar acesta — de experientele de viata si cele estetice [H.-R. Jauss, 122], de asemenea in
continud schimbare innoitoare.

Specific cunoasterii artistic-estetice, deci si metodologiilor ELA-EM, este si faptul ca, in re-
ceptarea artistica, dupa L. Vigotsky, reactia elevului nu se reduce la ,,repetarea unei reactii reale,
ci Infruntarea si victoria asupra ei” [214, p. 283].

Astfel, expliciteazd V1. Babii, in cazul cand elevul trdieste realmente ,,dorul de casa, de
parinti”, opera muzicala sau literard cu aceeasi tematica ,,nu are scopul de a comunica existenta
dorului, ci de a face ca elevul sa se inalte supra sentimentului si sa-1 biruie” [8]. ,,Arta, afirma
L. Vigotsky, este nu complementarul vietii, ci urmarea din aceea ce in om depaseste viata” [214
p. 283], deci operele de artd nu sunt simple repetari ale realitatii, ci ,,0 continuare a luptei dintre
stimulii interni/externi si victoria unui raspuns echilibrat”, adaugad V1. Babii 8, p. 114].

De mentionat, de asemenea ca insusi faptul gruparii disciplinelor scolare in curriculumul nati-
onal pe arii curriculare — Limba si comunicare, Arte etc., reprezintd un act de interdisciplinaritate,
care sugereaza si posibilitatea dezvaluirii-producerii interactiunilor pedagogice la nivelul metodo-
logiilor ELA-EM.

Educatia artistica si culturald in Tnvatdmantul european atestd doud modele principale pentru
gruparea a doud sau mai multe arte in curriculum: un model stipuleaza o arie distincta in cadrul
curricular al disciplinelor cu denumirea ,,artele”, fiind separate de disciplinele umaniste; al doilea
model presupune conceptualizarea fiecarei arte (vizuale, muzica etc.) ca discipline separate de rand
cu alte subiecte: Chimia, Istoria, Fizica etc. Primul model prevede legatura disciplinelor artistice
drept forma integrata, al doilea model este un concept al disciplinelor promovate separat. Intre
conceptualizarea acestor modele nu existd un algoritm normativ de nezdruncinat, curriculumul de
bazd avand caracter flexibil la nivel regional si local, iar formele de arta (in functie de traditiile
locale ale scolii, nivelul de asigurare cu resurse umane etc.) putand fi incluse in cadrul altor arii
disciplinare, non-artistice. Spre ex., In curriculumul din Liechtenstein gasim o astfel de grupare
a disciplinelor scolare: Creatie, Muzica si Sport, care sunt integrate in educatia fizicd. In Letonia
Artele includ artele vizuale, muzica si literatura [Cf.: 237].

O mare parte din scolile tarilor vest-europene, care au o abordare integrata cu privire la concep-
tualizarea ariilor formei artistice, utilizeaza termenii educatia artelor sau educatia artistica, Arte
si cultura (Republica Cehia); Orientare artistica (Olanda); Discipline practice/muzicale (Spania);
Educatia estetica (Grecia); Muzica, arta si imagine (Italia).

Cercetarea noastra promoveaza conceptul de integrare a artelor in cadrul educatiei scolare, in-
cepand de la continuturi, competentele posibile de format si terminand cu metodologiile de preda-
re-invatare-formare, deoarece acest concept valorifica esenta artelor si a receptorului de arta, caci,
conform DEX, ,.integrarea este reunirea mai multor parti intr-un singur tot”, iar ,,interactiunea
este o forma de legatura a obiectelor, a fenomenelor etc., manifestata printr-o influentare, condi-

tionare sau actiune cauzata reciproca” [238]. Comparand cele doud fenomene de legatura, care
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la prima vedere semnifica unul si acelasi sens, constatim ci ele totusi difera mult. In urmatorul
subcapitol vom oferi raspuns la acestea si alte intrebari imperative, legate de fenomenul integrarii
eficiente a disciplinelor domeniului artistic.

Cultura artistic-esteticd. Educatia artistic-esteticd este congenital legata de conceptul de cultura.

Cultura artistic-estetica este finalitatea principald generald a cunoasterii artistic-estetice — a
cunoasterii prin imagini artistice.

Istoria problemei a aratat, cd CAE se manifesta in doua aspecte:

a) al valorilor deja produse de omenire, dar care pot fi/trebuie obtinute-produse-create/re-

create prin educatie;

b) al dezideratului educatiei, ca sistem de valori artistic-estetice specifice receptorului de

artd, formate-dezvoltate prin EAE.

Astfel, pe de o parte, operele de arta exista ca valori imanente create de autorii lor, iar pe de
alta, ca valori in actu — valorile adaugate operelor in procesul receptarii lor de catre al doilea su-
biect, subiectul re-creator al artei — receptorul ei.

Teoretic, CAE este subdivizibila n:

* cultura receptarii artistice: perceptie, imaginatie, gandire, creatie;

*  cultura comunicarii artistice, de ex.: a comunicarii literare si a comunicarii muzicale;

* cultura hermeneuticii artistice: a interpretarii operelor si fenomenelor artistice (literare,

muzicale);

*  cultura evaluarii estetice a operelor §i fenomenelor artistice (literare, muzicale).

Fiecare din componentele evidentiate ale CAE prevede finalitati proprii, dar legate intre ele,
care, in cea mai mare parte, reprezintd valori ale personalitatii educate artistic-estetic — ale citi-
torului si auditorului: calitati specifice care sa adevereasca (termenul lui M. Heidegger) impli-
cit prezenta la elevi a culturii artistic-estetice, manifestata gradual-axiologic si gradual-temporal
[C.Radu, 171] (pe etape, clase, trepte de invatdmant).

Conform DEX, cultura reprezinta ,,totalitatea volorilor materiale si spirituale create de ome-
nire §i a institutiilor necesare pentru comunicarea acestor valori” [238]. Termenul cu/tura provine
din latinescul cultivare si are o istorie milenara. Aceasta entitate, dupa O. Drimba, ,,inglobeaza in
sfera ei atitudinile, actele si operele limitate — ca geneza, intentie, motivare si finalitate — la dome-
niul spiritului si al intelectului® [75, p. 65].

T. Vianu [213] si L. Blaga [18] mentioneaza ca termenul cu/tura defineste identitatea nationa-
la a romanilor, cultura fiind mediu si factor de prosperare individuald si nationala, de avansare n
universalitate.

Prin culturd, afirma V. Parvan, se poate afla ,,rostul omenirii §i al mersului ei”, cultura ofera
suficiente probe pentru intelegerea faptelor umane ,,dupd adevérata lor valoare”, de aceea un
popor isi poate cuceri locul si defini rolul in istoria universala numai prin culturd si forta sa de

creatie [155].
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Sinteza conceptelor de cultura artistic-estetica, realizata de V1. Paslaru, o defineste ca:

» parte componenta a culturii generale a omului;

* un tip de culturd obtinut preponderent prin educatie si activitate artistic-estetica;

 parte a culturii generale, inseparabila epistemic si pedagogic de aceasta, intemeiata pe ace-

leasi elemente ale cunoasterii:

a)

b)

perceptie (artistica), imaginatie (artisticd), gandire (artisticd), creatie (artistica), care

se manifesta in:

lectura-audiere-contemplare (a operelor de literatura si arta);
construire-comparare-asociere (de elemente ale operelor literare si de artd: ima-
gini, teme; motive, limbaje etc.);

analiza-sinteza (a elementelor si fenomenelor operelor literare si de artd);
generalizare-deductie (in rezultatul receptarii operelor literare si de arta);
stabilire de raporturi cauza-efect (in operele literare si de artd);

stabilire de scop-mijloace (in operele literare si de arta);

motivatie-activitate (in operele literare si de arta);

selectare-combinare-recombinare elemente (din opere literare si de arta) etc.

finalitdtile EAE:

cunostinte-capacitati-atitudini (competenta artistic-estetica);

trasaturi caracteriale specifice omului de artd (emotii-trairi-sentimente estetice,
gusturi judecati de valoare-viziuni-idealuri estetice);

comportamente artistic-estetice, inclusiv de cunoastere artistic-estetica: Intreaga
gama de activitati artistic-estetice;

aptitudini artistice dezvoltate, talente;

reprezentdri §i viziuni artistic-estetice, dar si generale si stiintifice, morale, reli-
gioase;

ca tip de cunoastere, se deosebeste de cunoasterea stiintifica i empirica, care se
delimiteaza de obiectul cunoasterii, prin re-crearea obiectului de cunoastere — a
operei de artd/literare;

elementele sale constituente se manifesta in toate genurile de arta si in literaturd;
opereaza cu un limbaj specific: artistic-estetic, decompozabil in limbaje specifice
fiecarui gen de arta si literaturii;

poate avansa, prin educatie, la nivelul superior de constiinta artistic-estetica;

are conotatiile definitorii ale grupului-comunitatii sociale-nationale din care face
parte artistul/scriitorul-educabilul;

avand caracter national, are i valoare national-universald, deci poseda un poten-

tial umanistic unificator implicit si deosebit de puternic;
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— avand valoare national-universala, este definitorie fiintei umane, omniprezenta si
nesfarsita in timp si spatiu [162].

Scopul EAE. Cultura artistic-esteticd — cu specificarile de rigoare ale nivelurilor posibil de
atins la fiecare varsta, este si scopul general/finalitatea generald a educatiei artistic-estetice [144].
In linii mari, educatia estetici nu inseamna altceva decat dezvoltarea capacitatii copilului/elevului
de a recepta, evalua, trai si crea valorile frumosului.

Obiectivele EAE, conform aceleasi surse, trebuie sa raspunda finalitatilor principale ale EAE,
specificului operelor de arta si particularitatilor de receptare artistica ale educabililor. Obiectivele
EAE angajeaza intreaga activitate artistic-estetica complexa a elevului, atingerea lor trebuie sa-1
ridice pe fiecare elev la nivelul intelegerii frumosului, in toate formele sale, la capacitatea de a
gusta, aprecia si a crea frumosul, la nevoia de a-l introduce 1n toate manifestarile sale de munca si
de viata sociala.

Literatura de specialitate propune douda grupe de obiective pentru educatia estetica:

a) obiective privind formarea capacitatii de a percepe, a insusi si a folosi adecvat (principii-

lor artei si EAE) valorile estetice;

b) obiective privind dezvoltarea capacitatii de a crea valori estetice [60. p. 73].

In prima grupa se inscriu obiectivele referitoare la valorificarea din perspectiva teoretica si
practica a valorilor estetice. Acestea sunt prezentate curricular Intr-o ierarhie conforma cu planuri-
le comportamentale adiacente.

Emotia estetica este o traire afectiva simpla, provocata de o anumita imagine artisticd. Ea nu
este suficientd pentru a gusta, a infelege si a evalua frumosul artistic si estetic. Dar ea reprezinta
»caramida” din care se construiesc celelalte capacitati si trasaturi de personalitate estetica. Deci,
cu cat elevul poseda o pregatire mai temeinica i mai ampla in domeniul genului de arta respectiv,
cu atat si capacitatea sa de a avea emotii estetice este mai mare, iar in consecinta, si capacitatea de
intelegere si apreciere a operelor si fenomenelor artistice [I. Nicola, 148, p. 230].

Sentimentele estetice, conform aceluiasi autor, sunt trdiri afective complexe, superioare emo-
tiilor; rezultat al intelectualizarii emotiilor primare, deosebindu-se de acestea nu numai prin inten-
sitatea §i durata manifestarii, ci si prin profunzimea si mai ales prin finalitatea lor.

N. Parvu, citat de I. Nicola, distinge o configuratie de emotii simple, primare, innascute si cu
rezonanta biologica, si emotii complexe, de naturd sociald, specific umane, toate fiind provocate si
intretinute ca urmare a receptarii valorilor estetice [Apud 148].

Gustul estetic este capacitatea de a reactiona spontan, printr-un sentiment de satisfactie sau
insatisfactie fatd de obiectul estetic. Este o reactie individuald ce se manifestd in momentul con-
tactului cu valorile estetice i se manifestd sub forma unei dispozitii sau trdiri subiective. Datorita
acestui fapt, se afla in stransa legdtura cu structura personalitdtii, depinzadnd in mod nemijlocit de

experienta acumulata, de situatia si momentul in care se produce si de valoarea estetica care o

.....
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na argumentatd din punct de vedere teoretic, desi, implicit, se bazeaza pe anumite criterii, uneori
imposibil a fi explicate logic. De aceea gusturile se caracterizeaza prin marea lor varietate, diferite
de la un individ la altul, conditiile sociale punandu-si insd amprenta asupra aparitiei si formarii lor
[Ibidem, p.248-249].

Judecata estetica presupune capacitatea de a aprecia valorile estetice pe baza unor criterii de
evaluare prin interventia gandirii, spre deosebire de gustul estetic, in care predominante sunt ima-
ginatia §i sensibilitatea.

Spre deosebire de gust, judecata estetica se exprima pe plan logic sub forma unei propozitii
ce condenseaza impresii argumentate si intemeiate pe criterii de apreciere a frumosului. Judecata
raspunde la Intrebarea de ce imi place sau ma impresioneaza o anumitd valoare estetica. Judecata
estetica este, din punct de vedere educativ, un rezultat firesc al intrepatrunderii dintre cultura este-
tica a individului si experienta lui estetica [Ibidem, p. 249].

Idealul estetic cuprinde un sistem de principii $i norme teoretice care orienteaza atitudinile
estetice ale oamenilor, precum si creatiile artistice din diferite domentii.

Idealul estetic, ca si cel educational, difera de la o etapa istorica la alta, de la o societate la alta,
imbracand adesea si nuantdri individuale (in functie de trasaturile temperamentale si caracteriale,
de cultura generala si cea artistica etc.). Idealul estetic avand deci istoriceste diferite fundamentari,
se repercuteaza cu aceste atribute si asupra educatiei estetice.

Intre idealul estetic, gustul estetic si judecata estetic se produc relatii complexe de interde-
pendenta. Idealul orienteaza gustul si judecata estetica, iar acestea 1l alimenteaza, fiind rezultatul
constientizarii si generalizarii lor la nivel social. Idealul estetic este putin accesibil prescolarilor
si scolarilor mici, dar este mereu prezent In mintea educatorilor, ajutandu-i sa stabileasca corect
sarcinile, continutul si metodica educarii pentru frumos si prin frumos [144].

Convingerile estetice sunt reprezentari si idei despre frumos care au devenit mobiluri interne
ce determind atitudinea §i comportarea esteticd a omului, grija de a infrumuseta mediul ambiant,
modul sau de viatd, precum si straduinta creatorilor de a oferi semenilor capodopere nemuritoare
[I. Nicola 148, p. 250].

Pe treptele incipiente ale invatamantului, convingerile estetice constituie mai curand perspec-
tiva educativa de viitor, decat o realitate. Formarea lor si la aceasta varsta trebuie sa constituie insa
0 preocupare constantd a activitatii instructiv-educative.

Finalitatea principald a educatiei estetice este capacitatea fiecarui tanar de a adopta o conduita
estetica in toate imprejurarile, sa faca din frumos un element necesar al cotidianului.

Cea de-a doua grupa de obiective vizeaza dezvoltarea creativitdtii artistic-estetice. Creativi-
tatea este un obiectiv fundamental al intregului invatamant, al intregului proces educational din
scoald si din afara acesteia, fiind nu numai posibild, dar si necesara in toate domeniile: stiinta, teh-
nicd, productie etc. Dar creativitatea este, cu deosebire, conditia de baza a artei, a atitudinii estetice

si, in consecinta, o finalitate majora a educatiei estetice.
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Atitudinea estetica se nscrie la un nivel mai inalt in categoria obiectivelor, deoarece ea nu
poate fi realizata adecvat decat atunci cand au fost formate celelalte componente ale EAE. Atitu-
dinea estetica poate fi constatata la doua niveluri: nivelul la care omul conserva, apara si valorifica
esteticul in propria viata si nivelul cel mai inalt, cel al creatiei.

in concluzie: natura metodologiei abordarii artei rezida in natura operei de arta si in particu-
laritdtile receptarii artistice a elevilor.

Deoarece opera de artd reprezintd un sistem estetic de cunoastere in imagini, In care existenta
fizica nu este obiect de cunoastere, ci pretext pentru a transcende in metafizic, In lumea suprasen-
sibilului, iar receptarea artisticd este un proces personalizat de apropriere a mesajului operei de
catre elevul receptor, metodologiile EAE sunt activitati standardizate de decodare a elementelor
limbajului artistic.

In acest proces, sistemul de cunoastere al receptorului interactioneazi cu cel al operei, insisi
cunoasterea artistic-estetica, deci si EAE, fiind prin definitie o actiune interactionala.

Prin urmare, a stabili conditiile pedagogice de interactiune a metodologiilor ELA-metodolo-
giilor EM inseamnd a aborda operele literare-operele muzicale n procesul pedagogic ca obiecte
ale cunoasterii artistice, iar elevul receptor — ca pe un subiect re-creator al acestora si al propriei

culturi artistic-estetice.

2.2. Conceptele-cheie ale interactiunii metodologiilor ELA — metodologiilor EM

Didactica artelor. Pedagogia artei isi deduce principiile, teleologia, continuturile si
metodologiile din specificul cunoasterii artistice si din propriile paradigme [L. Barlogeanu, 12;
S.Barsanescu, G. Vaideanu, 13; C. Barzea, 15; M. Breazu, 22; T. Chiriac, C. Rusnac, I. Gagim, 34;
I. Gagim, 94, 98; T. Ginju, V1. Paslaru, 111, 112; V1. Paslaru, 161-164; C. Schiopu, 182].

Conceptul de didacticd a artelor, ca parte componentd principald a pedagogiei artei
[L.Barlogeanu, 12], preocupd de mai mult timp mintile specialistilor in domeniul educatiei artistic-
estetice. In occident, a doua jum. a sec. al XX-lea s-a remarcat prin mai multe studii in domeniul
esteticii, educatiei estetice, didacticii lecturii si muzicii [R. Barthes, 14; J. Bialostocki, 16; M.
Corti, 47, 48; M. Dessoir, E. Utitz, E. Pahofsky, 236; M. Dufrenne, 76, 77; U. Eco, 81-83; P.
Fontanier, 90; M. C. Gertsen, 235; K. Gilbert, H. Kuhn, 103; J. Guyau, 116; M. Heidegger, 117;
H.-R. Jauss, 122; J. Mukarovsky, 146; M. H. Rakotomena, 233; P. Servien, 177; R. Steiner, 186;
D.Townsend, 199 5. a.], acestea fiind preluate/complementate de autori din URSS/Rusia [Iu. Aliev,
1; V. Bicikov, 17; D. Kabalevsky, 124; L. Vigotsky, 224; E. B. Abdulin, 219; O. Apraxina, 221;
Al Astahov, 222; V. P. Beleanin, 223; 1. O. Gruzdova, 225; B. Lihaciov, 227; L.P. Peciko, 228;
E.B. Sporiseva, 229; S. Fadeeva, 230; R. Serbakov, 232].

Cele mai importante rezultate obtinute in aceastd perioada sunt:

* conceptul despre complementarea didacticii generale cu principii ale didacticii artelor

(desi aceasta inca nu era nici definitd, nici acreditatd ca ramura a stiintei pedagogice);
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» conceptul de lecturad literara drept activitate didactica principald;

* conceptul de predare a muzicii ca ,,arta vie”.

Dezvoltari valoroase conceptelor indicate in aceasta perioadd au realizat autorii din Romania
[G. Balan, 10; L. Barlogeanu, 12; C. Barzea, 15; M. Breazu, 22; G. Breazul, 23, 24; A. Cirlan,
39; L.Comes, 40; E. Comisel, 41; P. Cornea, 43; G. Cornita, 45; O. Costea, 49; J. Gherghescu,
L. Gherghescu, E.-M. Pasca, 101; C. Parfene, 153, 154; E.-M. Pasca, 157; D. Truta, 200; G. Vaidanu,
209,210s.a.]

In Rep. Moldova contributii semnificative la constituirea conceptului de didactici a artei au
realizat V1. Paslaru [159, 162, 164], conceptul sau [164] fiind validat pe plan mondial; I. Gagim
[94-98, 187], M. Morari [139-141, 143, 144] si C. Schiopu [178-182].

Idei valoroase in sprijinul conceptului de didactica a artei au formulat V1. Babii [7, 8];
V. Ciobanu [38]; T. Bularga [27]; M. Cosumov [50]; V. Crisciuc [54]; V. Gorag-Postica [113];
M. Marin [132]; M. Taulean, 202; M. Tetelea [195, 196]; M. Morari [139]; M. Vacarciuc [205,
206] s.a.

Definitori didacticii artelor sunt:

+ originea principiilor didacticii artelor in principiile cunoasterii artistic-estetice;

* complementarea/interactiunea cu principiile didacticii generale;

+ absenta unei delimitdri nete intre instruirea artistica si educatia artistica, respectiv, Intre

principiile Tnvatarii artelor si principiile educatiei artistice;
+ teleologie, continuturi si metodologii specifice, bazate pe re-crearea obiectului cunoasterii
(opera de arta) si pe autoformarea receptorului de arta;

* preponderenta implicitd a metodelor active-participative-creative in metodologia EAE;

» caracterul dinamic implicit al metodologiei EAE la nivelul ambilor subiecti ai educatiei,
profesorului si elevului: metodologia EAE include si activitatea subiectului educat, nu
doar pe cea a cadrului didactic [Cf.: 164].

Interactiunea, conform DEX, este o forma de legatura a obiectelor, a fenomenelor etc., ma-
nifestata printr-o influentare, conditionare sau actiune cauzata, reciproca [238].

Nu orice raport Intre lucruri si fenomene este si o interactiune, atentioneaza VI1. Paslaru, ci
doar raporturile care atrag esentele acestora, identitatea lor [Cf.: 165].

Interactiunea este forma cea mai generald de legaturd a obiectelor si fenomenelor, ea reprezen-
tand Legea conexiunii universale.

Valorificarea interactiunilor in educatie este unica cale de formare a reprezentarilor si viziuni-
lor despre unitatea Tn diversitate a lumii si a tabloului artistic al acesteia.

Interactiunea artelor este esentiala cunoasterii, educatiei si culturii artistice.

Fiind omul esentialmente o fiinta artistic-estetica — arta este esentiala fiintei [S. Lupascu, 128],
pierderea acestei calitdti ar insemna si pierderea identitatii sale umane, fapt imposibil, desi ipoteze cu

privire la deznodamantul fatal al unor realizari umane sau/si consecinte ale acestora (armele nucleara,
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chimica si biologica, catastrofa ecologica etc.) s-au facut nu putine. Vom persevera deci in actiunea
de desavarsire a fiintei umane, astfel indepartandu-ne de perspectivele sumbre ale umanitatii, cea mai
semnificativa si mai eficienta forma de desavdrsire a acesteia fiind educatia artistic-estetica.

Problema interactiunii artelor ramane a fi una din problemele de baza ale esteticii. Ea a fost
abordata in lucrari importante ale lui Pitagora, Voltaire, Goethe, care subliniau cd 1n naturd toate
lucrurile exista intr-o anumita ordine si corelare armonioasd. O mare descoperire a lui Pitagora este
legdtura muzicii cu matematica, iar pitagorienii mentionau ca tot ce existd in domeniul esteticului
constituie o armonie, o interactiune permanenta. Aristotel, ca si predecesorii sdi, plasa in centrul
tratatelor sale filosofice ideea corelarii si interactiunii frumosului [6].

Astfel Legea conexiunii universale si Principiul universal al interdisciplinaritatii au devenit
adevdruri comune, atestate de importante dictionare si enciclopedii.

Interactiunea artelor este, concomitent, fenomen, legitate, principiu general artistic si metoda
de educatie artistic-estetica; decurge din sincretismul artelor si se manifesta in raporturile defi-
nitorii ale genurilor si operelor artistice, prin legaturi genetice, analogii tipologice si contacte de
creatie, la nivel de forma-mesaj si opera-receptor VL. Paslaru, 164](evid. n.-T.G.).

Sugestii cu privire la interactiunea artelor si explorarea lor pedagogica se regasesc la mai multi
autori contemporani.

In anii ‘60 ai sec. trecut, G. Viideanu propunea regindirea programelor pentru stabilirea co-
relatiilor dintre arte, precum si cercuri artistice cu profil mixt: literar-muzicale, plastice-muzicale,
argumentand cd comunicarea cu arta face gandirea individului mai profunda [209].

D. Grigorescu mentioneaza cd interactiunea artelor are o influentd educativa benefica incepand
cu varsta prescolard, cand copilul nu stie de litera: el numeste ceea ce vede desenat (arici, ac, ata,
avion, acvariu etc.) si doar dupa asta 1si da seama ca sund unul si acelasi sunet, mai apoi gaseste
forma grafica a acestui sunet [114].

D. Salade defineste cultura estetica drept parte a culturii generale, care cuprinde ansamblul
ideilor, priceperilor si deprinderilor pe baza carora omul este capabil sd perceapa, sd Inteleaga si sa
aprecieze frumosul in toate manifestarile sale [173].

S. Cristea afirma ca interdisciplinaritatea pedagogica reprezintd ansamblul relatiilor i interac-
tiunii lor: dintre diferitele continuturi §i mesaje angajate la nivelul unui demers didactic/educativ
cu finalitate relevanta in planul formarii-dezvoltarii personalitatii elevului, studentului etc. [53].

E. Joita considera ca integrarea din perspectiva educatiei pentru stiinte si viitor trebuie abor-
data si ca produs al activitatii cognitive, dar si ca proces mental de relationare intre mecanismele
acestuia si mediul real [123].

O dinamica a resurselor conceptuale, mai mult sau mai putin aferente obiectului cercetarii
noastre, este urmarita de A. Ardelean si O. Mandrut, care constata, ca dupa o perioada istorica
indelungata de mentinere a didacticii in albia continuturilor, pe la jumatatea sec. al XX-lea ia

amploare didactica atingerii obiectivelor [5, p. 11], adicd a convertirii valorilor proiectate ale
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educatiei 1n finalitati ale acesteia — ,,valori personalizate”, conform lui V1. Paslaru [158], astfel fa-
candu-si intrare 1n spatiul educational national conceptul centrat pe educatia schimbarii, libertatii
si democratiei [5, p. 13].
Referentialul modernizat este intemeiat pe/include principiile:
*  Principiul psihogenetic al stimularii si accelerarii dezvoltarii stadiale a inteligentei
[V.Preda, 170, p. 66; A. Ardelean, O. Mandrut, 5, p. 13-14];

*  Principiul invatarii prin actiune [V. Preda, 170, p. 70];

*  Principiul constructiei componentiale si ierarhice a structurilor intelectuale [Ibidem, p.74];

*  Principiul stimularii si dezvoltarii motivatiei cognitive [Ibidem, p. 77];

*  Principiul introdeschiderii artistice [V1. Babii, §, p. 49];

*  Principiul unitatii triadice a valorilor literar-artistice nationale, regionale, universale

[VL. Paslaru, 164].

Tipuri de interactiune a literaturii si artelor. In noul concept educational — invatimantul for-
mativ-productiv, centrat esentialmente pe elev, prioritara este si interactiunea pedagog-elev. Astfel,
Legea conexiunii universale se manifesta cu o fortd dubla chiar la prima vedere prin integralizarea
celor doua tipuri de interactiune: a celor doud genuri de artd, literard si muzicald, si a celor doi
subiecti ai educatiei, pedagog-elev, mentioneaza V1. Paslaru [164].

Conform lui R. Steiner, care se refera la raportul opera — receptor, reprezinta coexistenta inte-
riorului si exteriorului (receptorului) [186].

I. Gagim, referindu-se la caracterul retroactiv al receptarii muzicale, afirma despre ,,perceptia ex-
terioara (din exterior spre interior) si perceptia interioara (din interior spre exterior)” [187, p. 102].

In literatura de specialitate s-au stabilit trei tipuri fundamentale de interactiuni, care antreneaza
literatura si artele:

legaturile genetice — relatiile intre doua fenomene artistice, care marturisesc despre origi-
nea comuna;

analogiile tipologice — conform unor surse, in literaturd si artd existd nu mai mult de 12
motive; conform altor surse, si mai putine; prin urmare, orice opera literard/de artd poate fi
asociatd unui motiv universal: dragostea, dreptatea-nedreptatea, adevarul, cinstea, morala, de-
savarsirea, moartea §.a.;

contactele de creatie — relatiile directe intre autorii de opere literare si de alte genuri artis-
tice 1i determind sa exploreze aceleasi motive, sd Tmpartaseasca aceleasi viziuni etc. (de ex.,

M. Eminescu — I. Creanga) [Cf.: 165].

Mentinerea conceptului educational clasic monodisciplinar amplifica problema separatismului
didactic si a achizitiilor scolare nesistematizate, lasa nerezolvata problema selectarii si structurarii
materiilor de invatamant in conformitate cu capacitatile de insusire a acestora de catre elevi. De
aceea, statueaza V1. Paslaru, interactiunea literaturii si artelor trebuie sd angajeze toate componen-

tele curriculare:
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epistemologia disciplinelor scolare sa integreze principiile cunoasterii artistic-estetice cu
principiile cunoasterii stiintifice i celei empirice, mentinand prioritatea pentru cunoaste-
rea artistic-estetica;

teleologia disciplinelor scolare sa structureze obiectivele educationale (adica finalitatile
proiectate) din perspectiva idealului si scopului educatiei artistic-estetice, dar si din per-
spectiva educatiei morale si a celei spirituale;

continuturile disciplinelor scolare sa integreze materii din disciplinele artistic-estetice,
umaniste, tehnologice, mentinand prioritatea materiilor disciplinei date;

metodologiile aplicate in cadrul disciplinelor scolare, drept cai de cunoastere a adevarului,
sa construiascd strategii de recreare a obiectului cunoasterii prin receptarea operelor de

literatura si muzica [144, 164].

F. Frumos, citat de A. Ardelean si O. Mandrut, propune organizarea interdisciplinara si inte-

grata a tuturor formelor de organizare a continuturilor educationale — logica, genetica, concentri-

cd, dupa puterea explicativa a cunostintelor, ramificatd, interdisciplinara, modulata si integrata
[S5, p. 144].

In cadrul metodologiilor de interactiune a artelor se disting:

interactiunea activitatilor didactic-estetice, drept cea de-a doua componentd definitorie a
strategiilor educatiei artistic-estetice, posibil a fi valorificatd, proiectata si promovata in
cadrul invatamantului formativ, trebuie sa ofere scolii mai multe deschideri pentru dezvol-
tarea perceptiei, imaginatiei, gandirii i creatiei artistice, dar si pentru dezvoltarea culturii
generale a elevilor [144];

evaluarea EAE, care urmeaza a fi centrata pe identificarea si aprecierea achizitiilor speci-
fice ale elevilor: nivelul de dezvoltare a receptarii, imaginatiei, gandirii si creatiei artistice;
calitatea receptarii-comprehensiunii-comentarii/interpretarii-re-crearii operelor literare si
muzicale; valorile emotiilor, trdirilor si sentimentelor estetice, ale aprecierilor, convinge-

rilor si viziunilor estetice [ V1. Paslaru, 164, p. 30].

Interactiunile pedagogice sunt raporturi fundamentale stabilite In mod obiectiv-subiectiv In-

tre componentele materiilor de Invatamant (stiinte, arte, tehnologii), care au o anumitd autonomie

in raport cu sistemul educational, pe de o parte, si intre componentele definitorii ale sistemului

educational, pe de alta. Tratdnd despre doua tipuri generale de interactiuni pedagogice — a doua si

mai multe discipline scolare si a pedagogului si elevului, V1. Paslaru introduce termenii univers in-

tim si univers exterior [158, 161-165] (corespondentele in rusa fiind snympennuti mup — enewnuii

MUD 4enoseKa).

In cadrul primului tip de interactiune, literatura-muzicd, se produce o interactiune la nivel

de opere: sistemul de valori spirituale ale scriitorului/muzicianului, prin operele create de acestia,

interactioneaza cu sistemul de valori spirituale ale elevului receptor, in rezultat producandu-se/re-

creandu-se atat opera de arta cat si o noud valoare a elevului receptor de arta. Elevul, fiind o fiinta
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reald, opereaza cu situatii, ,,migcdri” artistice, fapt care il face sa se transpund in rolul artistic al
celuilalt subiect, codificat in mesajul literar, muzical etc. [144].

In cadrul celui de al doilea tip de interactiune, pedagog-elev, se produce un tip special de
comunicare — medierea actului de receptare-comprehensiune-comentare-creare a operei de artd de
catre elev, pe care o desemndm cu termenul comunicare didactic-estetica.

Absenta termenului artistic din cadrul acestei sintagme este argumentatd de prevalarea in ca-
drul activitdtii de mediere a instruirii-educatiei literare §i muzicale a cunoasterii stiintifice, pentru
care opereaza termenii didactic $i estetic, dar care contin implicit §i notiunea de artistic.

Al doilea argument 1n favoarea unei astfel de formule terminologice pentru activitatea de
mediere a educatiei artistic-estetice este de domeniul unor ratiuni lingvistice, care invita la laco-
nism i suplete in stilul stiintific, si nu numai. Tocmai pentru a sesiza limbajul propriu al picturii,
trebuie sd-1 cunoastem si pe cel al literaturii sau al muzicii. Desi exista suficiente repere teoretice,
elaborate Tncepand cu antichitatea si pand-n zilele noastre, in stiinta i practica pedagogica s-a
creat o situatie contradictorie, cand, pe de o parte, activitdtile educativ-didactice se realizeaza sub
mai multe aspecte, iar pe de alta, problema interactiunii activitdtilor raimane cercetata insuficient,
nefiind corelata cu dezvoltarea si formarea personalitétii elevului.

Interactiunea literaturii si muzicii in procesul pedagogic. Daca in procesul cunoasterii empi-
rice si celei stiintifice predomina un raport reglementat rational intre subiectul si obiectul cunoas-
terii, in cunoasterea artistic-estetica intre subiectul si obiectul cunoasterii predomina un raport pro-
fund atitudinal — afectiv-dezirabil-volitiv-evaluativ-conceptual [ V1. Paslaru, 162], care este creativ
prin definitie, deoarece subiectul cunoscator nu descopera doar adevaruri obiective, ci creeaza el
insusi adevaruri, re-creand obiectul cunoasterii (opera de artd), sau, in formula lui M. Heidegger,

=9

»adevereste opera de artd” [117]. De aceea, didactica artelor este fundamental si implicit construita
pe un sistem de interactiuni: a doua si mai multe arte, a formei-mesajului, a operei si receptorului,
a elevului si pedagogului etc.

Principiul relatiilor interdisciplinare $i al interactiunii literaturii cu artele [165] pe cat este de
complicat pe atat este si de important, dezvaluind un potential de educatie literar-artistica si estetica
a elevilor, valoarea caruia necesita investigatii teoretice si aplicative serioase. Interactiunea literaturii
cu artele formeaza tipul principal de relatii interdisciplinare al disciplinelor Limba si literatura ro-
mana si Educatia muzicala. Nici o alta disciplina scolara nu este in stare s realizeze functia cogni-
tiv-estetica si educativ-estetica ce le revine activitatilor verbal-artistice si muzical-artistice, cuvantul
reprezentand inceputul omenirii iar ritmul — al universului [Cf.: W. von Humboldt, 226; G. Bélan, 10;
L. Blaga, 18; M. Eliade, 86, 87; 1. Gagim, 94, 98; V1. Paslaru, 164, 165], elevii 1nsisi fiind participanti
activi ai propriei formari artistic-estetice in mod implicit, ca fiinte ce creeaza si se creeaza.

Metodologii interactionale de ELA-EM. Legea conexiunii universale si principiul interdisci-
plinaritatii in cunoastere, precum si sincretismul artelor si interactiunea artelor, ca si principiul

unitatii sistemului educativ, preconizeaza ca orice metoda-procedeu/tehnica-forma-mijloc nu poa-
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te exista separat, ci doar in relatie cu alte entitati din aceeasi clasa, precum si cu entitati din clase
diferite. Pentru formarea integrata a culturii artistic-estetice folosim deci termenul metodologii in-
teractionale, care denoteaza o entitate de o generalitate superioarad — sisteme de metode-procedee/
tehnici-forme-mijloace, nu doar anumite metode.

Primul enunt pentru o astfel de metodologie este ca dubla origine a metodologiei artistice Tn
cunoasterea artistica si in cea pedagogica este ea insasi o interactiune, care se concretizeaza in in-
teractiunea opera — elev receptor, profesor — elev $si a componentelor principale ale curriculumului
(epistemologia, teleologia, continuturile, metodologia).

V1. Paslaru mentioneaza cd de fapt cultura artistic-esteticd nu se obtine doar prin influenta
continuturilor educationale asupra educabilului (a operelor literare si muzicale, a elementelor de
teorie literard si muzicologie). CAE presupune un efort de modificare a obiectului cunoasterii i,
in legatura cu aceasta activitate, modificarea si subiectului de actiune culturala, iatd de ce actiunea
de cultivare este insotitd de declansarea mecanismului trebuintelor si necesitdatilor: educabilul nu
poate sa se cultive eficient artistic-estetic in lipsa trebuintei pentru acest tip de culturd, iar ultima
nu poate sa se formeze si sa se dezvolte decat din necesitatea (trebuinta constientizatd) de a desfa-
sura intr-un anume mod, deci printr-o metodologie, activitatea de cultivare [144].

Asa cum am mentionat si in Cap. 1, preocuparea dintotdeauna a cadrelor didactice si a cerceta-
torilor graviteaza in jurul metodologiilor instruirii-educatiei, si nu intdmplator, ci datorita faptului
ca metodologiile sunt unica componentd a curriculumului care realizeaza o legatura practicd intre
toate componentele sale, pe de o parte, precum si datoritd rolului central care revine cadrului di-
dactic 1n realizarea efectiva a procesului instructiv-educativ hic et nunc (aici si acum) si cu elevi
concreti, fiinte vii, pe de alta. Acestui fapt se datoreaza si functia de factor metodologic pe care si-a
castigat-o invatatorul pe parcursul mileniilor.

In R. Moldova in ultimele decenii au fost realizate cercetiri teoretico-aplicative privind de-
finirea, clasificarea si optimizarea metodologiilor pedagogice generale, a metodelor si tehnicilor
didactice interactive [D. Patrascu, 167; V1. Paslaru, 115], competentele generale ce definesc maies-
tria pedagogica [R. Dumbraveanu, V1. Paslaru, V. Cabac, 78], centrarea educatiei pe personalitatea
educabilului [S. Sarbu, 175] s.a.

Predarii artei muzicale i-au consacrat lucrari I. Gagim [94, 187], V1. Babii [7], M. Morari
[140-142, 144], M. Tetelea [195, 196] s.a. Desi s-au obtinut rezultate semnificative, totusi unele
aspecte metodologice cer si In continuare o abordare minutioasa, printre acestea sunt reperele
metodologiei EM, conceptualizarea metodologiei de comunicare muzicald, metodologia predarii-
invatarii-evaludrii din perspectiva interactiunii profesor — elev, elev — opera de arta s.a.

In domeniul educatiei literar-artistice sfera metodologiilor din ultimele decenii este repre-
zentatd de V1. Paslaru [115, 162, 163, 164, 165], C. Schiopu [178-182], S. Cemortan [32, 33],
V. Gorag-Postica [113], R. Burdujan [28, 29], N. Baraliuc [11], V. Ciobanu [38], T. Ginju [104,
106, 111] s.a.
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Metode traditionale — metode moderne. In ultimele doua decenii, din perspectiva invatiman-
tului formativ, centrat pe persoana celui educat, se acorda o atentie deosebitd metodelor interactive
de predare-invatare-evaluare, inclusiv a literaturii si muzicii. Si dacd acest demers este partial
indreptatit pentru disciplinele din ariile curriculare comunicativ-lingvistica, a stiintelor exacte si
ale naturii, tehnologic-praxiologicd — pentru disciplinele legate direct sau indirect de literatura si
arte metodele active-interactive-creative nu prezinta o solutie de modernizare a Invatdmantului,
ci chiar esenta metodologica a educatiei artistic-estetice, deoarece prin insdsi natura lor (prin-
cipiile creatiei-receptdrii artistice) literatura si artele nu pot fi abordate altfel decat prin metode
active-interactive-creative, caci cunoasterea artistica este prin definitie o cunoastere de re-creare
a obiectului cercetarii si de formare-dezvoltare concomitentd a subiectului cercetarii. Or, in cazul
literaturii i a muzicii este corect sd afirmam despre definirea-structurarea metodologiilor specifice
literaturii si artelor — parte a didacticii artelor si nu o reorientare a acestor discipline catre metodele
interactive.

Pe de altd parte, insasi chestiunea metodelor active-interactive-creative este una discutabild
din momentul in care ne intrebam asupra naturii/originii/esentei acestora: metodele de cunoastere/
instruire-educatie, In general, si tipul metodelor active-interactive-creative, in special, exista n
mod autonom, partial autonom sau chiar in functie de natura obiectului de cercetare si personali-
tatea subiectul cercetarii?

D. Patragcu, de ex., apreciazd paradigma comunicativa in contextul metodologiilor didactice
drept proces de instruire reciprocd profesor — elev [167, p. 56], ceea ce, in raport cu teoria gene-
rald a comunicarii, este adevarat: destinatarul mesajelor nu este un recipient de informatie, ci un
subiect al acesteia, calitatea informatiei modificaindu-se, mai mult sau mai putin, in functie si de
calitatea personalitatii destinatarului, nu doar a calitdtii emitentului si a canalului de comunicare.
Dar aceasta specificare n-ar trebui avansatd pana a atribui elevului calitatea de nvatator al inva-
tatorului. In procesul instructiv-educativ rolurile si functiile sunt clar stabilite istoric, asa incat,
in fluxul comunicativ-educativ general, invatatorul intotdeauna raméane a fi emitent, indiferent de
tipul metodelor aplicate, iar elevul — destinatar, receptor, chiar dacd pe anumite secvente ale pro-
cesului instructiv-educativ rolurile se pot schimba temporar.

Or, definirea tipurilor de cunoastere demonstreaza ca metodele de cunoastere:

* in cunoasterea stiintificd a domeniilor Stiinte exacte si Stiinte ale naturii, obiectul cer-
cetarii mentinandu-se n general neschimbat In urma actiunii de cunoastere, metodele se
stabilesc preponderent in functie de caracteristicile obiectului de cercetare;

* in cunoasterea stiintificd umanistica si in cunoasterea empiricd, obiectul de cercetare se
modifica partial (de ex., ,,istoria este scrisd de invingdtori”’), metodele se stabilesc atat in
functie de natura obiectului de cunoastere cat si in functie de caracteristicile subiectului

cunoscdtor, prevaland caracteristicile obiectului de cercetare;
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* in cunoasterea mitic-religioasd si in cunoasterea artistic-estetica, deoarece obiectul cu-
noasterii este re-creat in procesul cunoasterii, metodele de cunoastere/instructiv-educative
se stabilesc in functie de caracteristicile obiectului de cunoastere (opera de artd) si ale
subiectului cunoasterii (receptorului), iar aceste caracteristici sunt preponderent de natura
activa-interactiva-creativa, deci si metodele de cunoastere/instructiv-educative nu pot fi
decat preponderent active-interactive-creative [Cf.: V1. Paslaru, 158, 162, 164].

In toate tipurile de cunoastere, mentioneaza autorul, metodele reproductive sunt iminente, cici
fara colectarea-sistematizarea informatiei despre obiectul si subiectul cercetdrii nu este posibild
avansarea cunoasterii/instruirii-educatiei la stadiul activ-participativ-creativ [Ibidem] (evid. n.-
T.G.). Altfel spus, conchidem noi impreund cu autorul, nu centrarea 1n sine pe un anumit tip de
metode conduce implicit la succesul cunoasterii/instruirii-educatiei, ci stabilirea-structurarea pen-
tru fiecare disciplind/situatie de Invatare/educativa a unor metodologii specifice — care decurg din
natura obiectului de cunoastere si caracteristicile personalitatii subiectului cunoasterii.

Referindu-se la instrumentarea metodologicd a procesului educational, C. Cucos defineste
metoda (didactica.-T.G.) ca fiind o cale de realizare a obiectivelor educationale [60] — o definitie
corectd, dar incompletd, iar S. Cristea stabileste 7 categorii de metode, integrate intregului sistem
educational, deci afirmand indirect ca acestea pot fi aplicate In cadrul oricarei discipline scolare:

1. de comunicare orala: a) expozitive: expunerea, descrierea, naratiunea, explicatia, pre-
legerea; b) conversative: conversatia, discutia didactica, problematizarea, comunicarea

rotativa, discutia panel;

de comunicare scrisa: lectura sau munca libera sau dirijata cu manualul,

oral-vizuale: instruirea prin radio, TV, cu ajutorul filmelor, tehnici video;

comunicarea interioara: comunicare intra-personala,

N A W DN

. de explorare: a) directa: observatia didactica, ancheta, studiul de caz, metoda cubului, b)
indirecte demonstrative: demonstratia grafica, demonstratia imaginilor, modelarea;

6. de actiune: a) reala: b) simulata: jocuri didactice, jocul de rol, mozaicul,

7. metode de rationalizare: instruirea programata, instruirea asistata de calculator [53].

Examinandu-le din perspectiva didacticii artelor, constatim insa ca doar expunerea, descri-
erea, naratiunea, conversatia, problematizarea $i explorarea sunt aplicabile si in ELA-EM, dar
nici una — ca metode de baza in cadrul activitatilor specifice educatiei artistic-estetice: receptarea
— comprehensiunea — comentarealinterpretarea — creatia.

De asemenea, relevanta disciplinelor scolare avand la baza cunoasterea stiintifica si cunoaste-
rea empiricd (specifica disciplinelor tehnologice), comparatia devenita deja ,,clasica” a metodelor
traditionale — metodelor moderne (active — interactive — creative), este irelevanta disciplinelor care
au la baza cunoasterea mitic-religioasa (Educatia moral-spirituala, Religia) si cunoasterea artis-
tic-estetica (literatura si artele, unele tehnologii), deoarece nu se referd nici la una din activitatile

definitorii ale EAE, nici la finalitatile acesteia.
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Tabelul 2.3. Orientdrile metodologice traditionald si moderna in predarea artei muzicale

de realizare a

reproducere de cunostinte, prin

Criterii Orientarea traditionala Orientarea moderna
Rolul — urmadreste prelegerea, expunerea, |— exprima puncte de vedere proprii;
elevului: explicatia profesorului; — argumenteaza, pune si isi pune
— Incearca sa memorizeze §i s intrebari cu scopul de a intelege, de
reproduca ideile auzite; a realiza unele idei;
— acceptd in mod pasiv ideile — coopereaza in rezolvarea
transmise; lucreaza izolat. problemelor inaintate de profesor
sau de elevi.
Rolul — expune, tine prelegeri; — faciliteaza si modereaza invatarea;
profesorului: — impune puncte de vedere; — ajuta elevii sa Inteleaga si sa explice
— se considerd si se manifestd in punctele de vedere proprii;
permanenta ca un parinte. — este partener de invatare.
Modalitatea — predominant prin memorare si  |— predominant prin formare de

competente si deprinderi practice.

cunostintelor (ce stie elevul);
accentul se pune pe aspectul
cantitativ;

vizeaza clasificarea ,,staticad” a

elevilor.

invatarii: apel doar la exemple ,,clasice”,
validate;
— competitie intre elevi cu scopul
de ierarhizare.
Evaluarea: — masurarea §i aprecierea — masurarea §i aprecierea

competentelor (ce poate sa faca
elevul);

accentul se pune pe elementele de
ordin calitativ;

vizeaza progresul de invatare la

elevi.

In concluzie: metodologiile interactionale au valoare de strategii educationale, deoarece sin-

tetizeaza demersuri metodologice specifice pentru doud si mai multe discipline scolare/cursuri

universitare. Componenta lor insa se constituie din raporturi interactionale ale literaturii si artelor

— legaturi genetice, analogii tipologice si contacte de creatie, din metode-procedee/tehnici-forme-

mijloace specifice ambelor discipline artistice care interactioneaza, precum si, dupa necesitate, din

entitati metodologice specifice stiintelor aferente EAE:

a) lectura analitica;

b) analiza literard/muzicologica;

c) comentariul literar/muzicologic;

d) judecata estetica s.a.
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2.3. Interactiunea metodologiilor ELA — metodologiilor EM

Asa cum s-a mentionat mai sus, metodologia interactionald a ELA-EM sau interactiunea me-

todologiilor ELA-EM, prezinta ea 1nsasi o entitate, care, in termenii metodologieii educatiei, este

o strategie specifica formarii elevilor a culturii artistic-estetice.

Ca strategie, aceasta include:

principiile interactiunii literaturii-muzicii In formarea elevilor a culturii artistic-estetice;
un scop specific — formarea elementelor culturii artistic-estetice;

competente specifice (in functie de normativitatea disciplinei si varsta elevilor) asupra sin-
cretismului si interactiunii literaturii-muzicii-stiintelor aferente-altor arte si stiinte, intele-
gerea adecvata a valorilor interactiunilor literaturd-muzica aplicarea creativa a valorilor
interactiunii literaturii-muzicii;

continuturi educationale specifice, aferente interactiunilor literaturii-muzicii — legaturile
genetice, analogiile tipologice si contactele de creatie; elemente ale limbajelor artistice
ale literaturii-muzicii; componentele principale ale comunicarii muzicale — comunicarii
literare (audierea, comprehensiunea, comentarea/interpretarea, creatia);

metodologii specifice de receptare-comprehensiune-comentare/interpretare-creatie in in-
teractiune a literaturii-muzicii: asemenea metodologii nu pot fi altele decat strategiile me-
todologice specifice, formulate pentru o anumitd macro secventd a procesului instructiv-
educativ de formare elevilor a elementelor culturii artistic-estetice;

finalitatile principale ale actiunii pedagogice, desfasurata prin interactiunea metodologii-
lor ELA-EM: elemente ale culturii artistic-estetice, manifeste la nivelul personalitatii ele-
vului receptor — competente, trasaturi, comportamente, reprezentdri, abilitati si aptitudini
artistic-estetice. Aceastd macrostructurd a interactiunii metodologiilor ELA-EM poate fi

reprezentatd grafic, de ex., printr-o sfera sectionatd imaginar in patru parti (Fig. 2.1).

*Educatia
muzicala

valoriartistice

Forme de
organizare a

procesuluide
*Educatia integrare
literar-artistica

Fig. 2.1. Componentele-cheie ale interactiunii ELA-EM la nivel de macrosistem
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Examinarea istoriei si cadrului teoretic al problemei ne-a condus la formularea unui sistem de

principii pentru proiectarea-reglementarea interactiunii metodologiilor ELA — metodologiilor EM.

Acestea exprima relatiile esentiale generale in cadrul procesului de formare elevilor a elementelor

culturii artistic-estetice si actioneaza in urmatoarea structurd ierarhica:

1.

Principiul conexiunii universale [W. von Humboldt, 226; M. Ralea, 172; L. Blaga, 18;
M. Flonta, 89; B. Nicolescu, 150; V1. Paslaru, 158, 161-165]: Orice exista, exista doar in
relatii, directe sau indirecte, cu celelalte lucruri si fiinte din lume (lumea, afirma filosofia,
fiind alcatuitd din lucruri si fiinte). Literatura si muzica exista in relatii directe datorita
apartenentei la acelasi tip de cunoastere — artistic-estetica.

Principiul interdisciplinaritatii generale in cunoastere [J. Dewey, 69, 70; Al. Surdu, 189;
S.Milcu, V. Stancovici, 134; C. Balaceanu-Stolnici, 9; B. T. Lihaciov, 227; 1. Tobosaru, 197;
VL. Paslaru, 164, 165; 1. Dragan, V. Tonoiu, I. Badescu, 73; E. Botezatu, 21; D. Apetrei, 3;
M. Tasi, 192; A. Ardelean, 4, s.a.]: Conexiunea universald a lucrurilor si fiintelor determina
caracterul interdisciplinar al cunoasterii.

Principiul unitatii si diversitatii tipurilor de cunoastere umana [M. Eliade, 86, 87; M. Breazu,
22; V1. Paslaru, 164] este determinat de principiul unitatii si diversitatii lumii (lumea nu
poate exista altfel decat In unitatea diversitatii sale), precum si de primele doud principii.
Principiul sincretismului si interactiunii artelor [Aristotel, 6; T. Vianu, 212, 213;
R. Steiner, 186; G. Calinescu, 31; M. Dufrenne, 76, 77; G. Vaideanu, 210; P. Servien, 177;
K. Gilbert, H. Kuhn, 103; V. Donose, 72; V. Bicikov, 17; J. Bialostocki, 16; V1. Paslaru,
164; O. Boc, 19; S. Borhan Chiscop, D. Zaharia, 20; D. Grigorescu, 114; J. Guyau,
116; M. Mitrea, 136; D. Townsend, 199 s.a.]: Artele au caracter sincretic (fiecare gen
de arta include si elemente ale altor genuri de artd), de aceea artele interactioneaza la
nivelul creatiei si receptarii. Artele cu cel mai inalt nivel de sincretism sunt Zeatrul si
Cinematografia, iar prin universalitatea limbajului artistic — Literatura.

Principiul integralizarii procesului instructiv-educativ pe temei interdisciplinar-
interactional la nivelul tuturor componentelor sale sistemice [V. Isac, 121; R. Tomescu,
198; I.Moraru, 145; M. Lozba, M. Muresanu-lonescu, 127; E. Joita, 123; V1. Paslaru,
158, 164; M. Negrici, 147; D. Zimblinschi, 217; E.B. Sporiseva, 229; S. Fadeeva, 230;
J. Gherghescu, L. Gherghescu, E.-M. Pasca, 101; M. Vacarciuc, 206; G. Ciursina, 231;
C.Schiopu, 182; M. Taulean, 202; M. Morari, 137; T. Ginju, 108, 110]: Procesul instructiv-
educativ nu se poate realiza altfel decat prin interactiunea tuturor componentelor sale
sistemice (principii-obiective-continuturi-metodologii-etape-activitati-operatii).
Principiul orientarii metodologiilor interactionale la valorificarea preponderenta a lim-
bajelor artistice ale literaturii si muzicii [P. Fontanier, 90; A. Oisteanu, 151; C. Radu, 171;
VL. Paslaru, 160, 162-165; . Gagim, 94, 98; V1. Babii, 8; R. Burdujan, 29; M. Morari, 144;

T. Ginju, 104, 107, 109]: Deoarece obiectele cunoasterii ne sunt date prin forma lor, este
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10.

rational ca limbajele artistice, ca definitorii formei artistice, sa constituie obiectul princi-
pal al cunoasterii artistic-estetice.

Principiul orientarii metodologiilor interactionale la valorificarea-formarea-dezvoltarea
personalitatii artistic-estetice a elevului receptor [M. Cuclin, 58; M. C. Gertsen, 235;
M. H. Rakotomena, 233; C. Cucos, 60; V1. Paslaru, 165; I. Gagim, 94, 98; V1. Babii, §;
M. Tetelea, 194, 195; O. Dandara, 67; M. Marin, 132; M. Morari, V1. Paslaru, L. Alexeeva,
144; T. Ginju, 104, 107]: Estetica sec. al XX-lea recunoaste receptorului de arta statutul
de cel de al doilea subiect (re-creator) al operei de artd [U. Eco, 81-83; M. Heidegger,
117; H.-R.Jauss, 122; J. Mukarovsky, 146 s.a.]. Deci o astfel de orientare este motivata
epistemic.

Principiul comunicativitatii literare-muzicale [M. Corti, 47, 48; V1. Paslaru, 165; 1. Gagim,
94; V1. Babii, 8; T. Ginju, 108]: Comunicativitatea este conditia generald a existentei umane.
In cunoasterea artistic-estetica comunicativitatea este definitorie fata de celelalte tipuri de
cunoastere, deoarece autorul comunica cu obiectul pe care-l creeaza si chiar cu receptorul
(destinatarul operei), iar receptorul, re-creand opera artistica, de asemenea comunica cu ea.
Principiul unitatii normativitatii disciplinei scolare §i aplicarii interactiunii metodologi-
ilor ELA-EM [V1. Paslaru, 164]: Disciplina scolara este o entitate pedagogica. In aceasta
calitate, ea este conditionatd de normativitate. Dar nici o entitate nu se poate dezvolta,
daca nu acceptd insertii creatoare, precum sunt, in cazul nostru, interactiunile metodologi-
ilor ELA-EM.

Principiul deschiderii dinamice pentru interactiunea cu alte sisteme didactice (discipli-
ne, cursuri) [$. Lupascu, 128; M. Cristea, 52; D. Hopkins, M. Ainscow, M. West, 119;
V1. Paslaru, 165; L. Burza, M. Rus, 30; V. Crisciuc, 54; T. Ginju, 104 s.a.]: Toate entitatile
pedagogice sunt relativ stabile si relativ dinamice. Dinamismul le asigura atat dezvolta-
rea, cat si consolidarea calitatii de entitate, de aceea sistemele didactice sunt deschise in
mod firesc catre alte sisteme didactice, in cazul nostru, monodisciplinaritatea este deschisa
inter- si transdisciplinaritatii, deschiderea producandu-se prin aplicarea unor metodologii

interactionale.

Metode. La proiectarea-aplicarea metodologiilor ELA-EM conform principiilor de mai sus

sunt examinate nu oarecare metode noi, specifice interactiunii literaturii §i muzicii, ci combinatii
ale metodelor cunoscute (metodologii), traditionale si moderne, sau chiar strategii educativ-didac-

tice — de predare-invatare interactionald a literaturii si muzicii.

Deoarece lucrurile sunt date cunoasterii umane prin forma lor [I. Kant, 125; M. Flonta, 89],

interactiunile literatura — muzica in procesul educational trebuie centrate pe pregitirea elevilor
pentru a cunoaste, a intelege, a aplica si a integra elementele limbajului muzical — limbajului lite-
rar-artistic. Proiectarea realizarii acestui obiectiv revendica aplicarea unei strategii axate pe siste-

mul de actiuni comunicative (caci literatura si arta sunt comunicare artistic-esteticd), precum:
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* componenta strategica teleologie-metodologie: corelarea obiectivelor de formare a com-
petentei de comunicare muzicala si literard cu metodele si procedeele/tehnicile comunica-
tive generale si specifice activitatilor muzical-artistice si literar-artistice;

* componenta proces educational: stabilirea etapelor de aplicare a metodelor de comunicare
muzicala — literar-artistica;

* componenta evaluare gcolara: validarea indicatorilor eficientei reperelor metodologiei de
comunicare muzicald — literar-artistica in procesul ELA-EM.

In acest travaliu vor prevala metodele active-interactive-creative, insa nu cele generale si nu ca
raspuns la ,,moda didactica” de a-i separa pe elevi in grupuri si a aplica neaparat astfel de metode,
ci pornind de la:

* competente specifice;

* continuturile antrenate (specificul structurii operei literare-operei muzicale);

* particularitdtile subiectului receptor (a scolarilor mici);

» personalitatea subiectului educator (invatatorului);

* mijloacele de invatare de care dispune invatatorul,

* de alte conditii pedagogice (mediul social, mediul educational, timpul de afara etc.)

[V1.Paslaru, 162, 165].

Dinspre educatia literar-artisticad, interactiunii pedagogice se preteaza metode structurate de:

G. Cornita, 45 — Exercitiul structural, Lectura, Expunerea, Prelegerea-dezbatere, Simularea,
Studiu de caz, Reflectia personald, Braistorming-ul, Sinectica, Comentariul literar (Analiza lite-
rard), Selectarea citatelor, Jocul didactic, Conversatia, Demonstratia, Exercitiul, Algoritmizarea,
Problematizarea, Invitarea prin actiune si descoperire, Explicatia;

C. Parfene, 153, 154 — Comunicarea, Conversatia (euristica si catiheticd), Analiza lingvisti-
cd, Invatarea prin descoperire, Problematizarea, Demonstratia, Invatarea prin exercitii, Instruirea
programata, Lucrul cu manualul, Analiza literara, Expunerea, Prelegerea scolara, Povestirea, Brai-
storming-ul, Exercitiul;

VI. Paslaru, 115, 160, 162, 163, 165 — Semiotice, Hermeneutice, Praxiologice; C. Schiopu
— Semiotice, Hermeneutice, Praxiologice, Analiza lingvistica, Invitarea prin descoperire, Proble-
matizarea, Demonstratia, Jocul instructiv pe roluri, Comentariul literar, Simularea intalnirii cu
personajele operet,

D. Truta, 200 — Citirea expresiva si artistica a fragmentelor literare, Povestirea, Descrierea;

O. Costea, 49 — Descrierea, Lectura metodica a textelor literare, Exercitiul, Reconstructia
hermenecutica;

S. Cemortan, 33, N. Baraliuc, 11 — Jocul, Inscenarea, Dramatizarea;

V. Goras-Postica, 113 — Sinteza, Comentariul literar, Recenzia, Cronica dramatica;

T Ginju, 104, 106 — Lectura textului literar, povestirea, expunerea, conversatia, de comunica-

re orald: a) expozitive (expunerea, descrierea, naratiunea, explicatia, prelegerea); b) conversative
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(conversatia, discutia didactica, problematizarea, comunicarea rotativd, discutia panel); de comu-
nicare scrisa: lectura sau munca libera sau dirijatd cu manualul; de explorare: a) directa (observatia
didactica, ancheta, studiul de caz, metoda cubului) si b) indirecte demonstrative (demonstratia gra-
fica, demonstratia imaginilor, modelarea); interpretarea hermeneutica (verbald) a operei muzicale,
Auditia si explicarea verbald a muzicii.

Educatia muzicald participa la formarea elementelor culturii artistic-estetice a elevilor prin
metodele examinate de:

L. Serfezi, 183 — Demonstrarea (prin cantare, gesturi, scriere si combinare), Explicarea, Exer-
citiul, Metoda convorbirii sau a conversarii;

M. Ursu, 204 — Metoda exercitiului ritmic, Jocul muzical, Exercitiul melodic, Exercitiul ritmi-
co-melodic, Frazarea muzicala: Fonomimia;

lu. Aliev, 1 — Metoda retrospectiva, Metoda actiunii emotionale, Improvizatia, Metoda verbala,
Metoda asemanarii si contrastului;

V. Vasile, 207 —Exercitiul, Demonstrarea, Explicarea sau explicatia, Conversatia, Convorbirea,
Dialogul, Algoritmizarea, Jocul didactic muzical, Metoda euristicad, Munca cu manualul;

A. Stici, I. Gagim, 187 — Demonstrarea, Exercitiul, Lucrul in grup, Explicarea, Povestirea,
Observarea independenti, Invitarea prin descoperire, Braistorming-ul, Metoda actiunii emotio-
nale, Metoda dramaturgiei emotionale, Metoda stimularii imaginatiei, Metoda modelarii artistice
a muzicii, Metoda caracterizarii poetice a muzicii, Metoda asemanarii si contrastului, Metoda
anticiparii si revenirii;

M. Tetelea, V. Crisciuc, 196 — Metoda stimularii, Metoda modelarii, Jocul de rol, Strategii
emotional-afective (Metoda dramaturgiei emotionale — I. Gagim, Metoda meditatiei asupra mu-
zicii- E. Abdulin, Metoda perspectivei si retrospectivei — D. Kabalevsky, Metoda trdirii muzicii
— N. Vetlughina, Metoda perceperii intonational-stilistice a muzicii si modelarii procesului creativ-
artistic- L. Scolear), Metodologia valorificarii strategiilor analogice prin metode care favorizeaza
imaginatia §i creativitatea: Sinectica, Explozia stelara, Metodologia valorificarii strategiilor mixte:
Metoda Lotus, Metoda piramidei;

M. Vacarciuc, 206 — Observatia, Metoda exercitiului, Metoda insarcinarilor, Improvizarea, Jo-
cul muzical, Metoda Vox Mentis Melogestica, Comunicarea prin cant, Demonstrarea, Explicarea,
Conversatia, Povestirea, Problematizarea, Cadranul, Ciorchinele, Cvintetul, Mozaicul, Palariile
ganditoare, Braistorming-ul, Explozia stelara, Turul galeriei, Stiu-Vreau sa stiu-Am invatat, Dia-
grama Venn, Bulgarele de zapada;

VI. Babii, 8 — Interpretarea vocal-corald/instrumentald, Muzicierea, Improvizarea/ Compune-
rea, Jocurile muzicale, Miscarile ritmice, Demonstratia, Sistematizarea, Descrierea, Tnvét,:area prin

cercetare;
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O. Bucsan, 26 — Auditia muzicii, Scrisul muzical, Jocul muzical, Creatia muzicala, Analiza mu-
zical-auditiva, insusirea cunostintelor muzicale si despre muzica, Dicteul ritmic, Dramatizarea;

T. Chiriac, C. Rusnac, I. Gagim, 34 — Metoda actiunii emotionale, Metoda dramaturgiei emo-
tionale, Metoda stimularii imaginatiei, Metoda ,,reinterpretarii” artistice a muzicii, Metoda carac-
terizarii poetice a muzicii, Metoda euristica, Metoda asemanarii si contrastului, Jocul muzical;

Curriculum EM, 64-66 — Auditia/receptarea muzicii, Interpretarea vocald/ corald /instrumen-
tald, Caracterizarea muzicii, Creatia elementard muzicald, Convorbirea, Jocul muzical-didactic,
Exercitiul, Lucrul cu manualul, Compararea;

P. Delion, 68 — Exercitiul muzical, Jocul muzical, Demonstrarea, Explicarea, Exercitiul, Con-
vorbirea, Povestirea;

M. Morari, 137, 140, 141, 144 — Metode obiectiv-directe (chestionarea, interviul, discutia, ex-
temporalul, lucrare de control) Metode intuitiv-indirecte (observatia, investigatia, proiectul, portofo-
liul) Compunere, Improvizatie, Muziciere, Interpretarea, Reflectia, Creatia, Caracterizarea verbala,
Auditia muzicii, Activitati muzical ritmice, Jocul, Citit-scrisul muzical, Solfegierea, Dramatizarea;

L. Martea, 133 — Graficul conceptual, Mozaic, Metoda Grafitti, Conversatia de tip Socrate,
Diagrama Venn, Tehnica de lucru Clustering, Gandeste-Perechi-Prezinta;

T Ginju, 104, 106 — Audierea muzicala, prezentarea, vocalizarea, interpretarea artistica si in-
terpretarea hermeneutica (verbald) a operei muzicale, Auditia si explicarea verbala a muzicii.

Sintetizarea acestora ne-a condus spre urmatoarea clasificare a metodelor ELA-EM:

Tabelul 2.4. Clasificarea metodelor ELA-EM

Metode generale (MQG) Metode interdisciplinare (M1) | Metode specifice (MS)

* Portofoliul; * Discutia/Dialogarea; * Dezvoltarea dramaturgica a
* Descrierea; * Cvintetul: MI-MS. discursului artistic;

* Brainstorming-ul: MG-MS; * Evaluarea: MG-MI-MS;

* Sistematizarea: MG-MI; * Anticiparea: MS-MI,

» Constatarea: MG-MI. » Cadranele: MI-MS.

Dintre acestea, doar dezvoltarea dramaturgica a discursului artistic este o metoda specifica
educatiei artistic-estetice, celelalte putand fi aplicate aleatoriu, pe anumite secvente ale procesului
instructiv-educativ, in functie de obiectivele operationale concrete.

In literatura de specialitate nu sunt delimitate concepte metodologice de predare-invitare-
evaluare ca act de comunicare axata pe interactiunea profesor — elev. Faptul ne-a determinat sa
identificam argumentele care s certifice necesitatea predarii limbajului muzical nu doar ca parte
componentd a operei muzicale, ci si drept componentad implicitd comunicarii didactic-muzicale.

Cele mai eficiente in predarea muzicii sunt tehnologiile (procedeele) bazate pe comunicare,

reprezentate de metodele active de predare. Accentul s-a deplasat de pe potentialul de transformare
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pe activitatea reald, devenind evidente tot felul de modificari ale limbajului muzical si uzual-ver-
bal (interpersonal), care se produc destul de frecvent. Astfel, cele mai multe expresii ale elevilor
contin metafore si alte figuri de stil, iar acestea, ca imagini artistice, sunt usor modificabile, motiv
pentru care sunt supuse analizei muzicologice i artistice.
Finalitatile principale ale aplicarii interactionale a metodologiilor ELA-EM sunt si compo-
nente ale culturii artistic-estetice a elevilor:
* competentele de receptare, comprehensiune, comentare-interpretare si creatie adecvata a
operelor literare si muzicale;
» trasaturi caracteriale specifice receptorului de artd: de ex., obisnuinta-trebuinta de a citi
— a asculta muzica de valoare;
* comportamente artistic-estetice: de ex., atitudine pozitiva fata de arte, discriminarea artei
de kitsch-ul artistic;
» reprezentari elementare despre unitatea artelor: de ex., comunitatea tematica, orientarea
pozitivd, similaritatea elementelor limbajului artistic etc.
*  aptitudini artistic-estetice dezvoltate in conformitate cu varsta [Cf.: 144].
Printre trasaturile de personalitate mai frecvente, posibil a fi formate-dezvoltate prin aplicarea
interactionald a metodologiilor ELA-EM, sunt:
* capacitatea de empatizare artistica: a te pune in situatia altora sau personajelor artistice;
*  toleranta spirituala: ingaduinta, rabdare sau/si compatimire fata de celalalt; acceptarea si
intelegerea celuilalt;
* obiectivitate in evaluare: a aprecia obiectiv succesele personale si ale altora;
* deschidere interioara: a fi deschis in gandire si in comportament;
* justificare a actiunilor: a stabili motivele care stau in spatele fiecarei actiuni [G. Vaideanu,
209; M. Zlate, 218; VI. Paslaru, 158, 160, 162; C. Schiopu, 182; M. Marin, 132;
M. Morari, 137, 140, 142; S. Sarbu, 174, 175; S. Secard-Cemortan, 176; M. Taulean,
202; L. Peciko, 228].
in concluzie: problema interactiunii metodologiilor ELA — metodologiilor EM in formarea
elementelor culturii artistic-estetice a scolarilor mici este anticipatd de epistema metodei si de con-
ceptele de metode generale si particulare/specifice, de metode pasive/reproductive si de metode
active — participative — creative.
Deoarece ,,metoda este calea spre adevar” (Goethe), epistema metodei si tipurile de metode se
contureaza prin discriminarea tipurilor de cunoastere umand, care demonstreaza, ca:
* metode sui generis nu exista si nu pot exista, orice metoda fiind produs al unui anumit tip
de cunoastere;
» discriminarea metodelor in pasive-reproductive si active — participative — creative nu poa-
te avea impact asupra tuturor tipurilor de educatie decat partial, caci fiecare tip de educa-

tie 151 are originea in tipurile de cunoastere umand, deci calitatea metodelor rezidd nu in
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maiestria Tnvatatorului de a selecta anumite metode, ci in capacitatea sa profesionald de a
identifica si a combina metodele specifice disciplinei scolare, in conformitate cu tipul de
cunoastere pe care este Intemeiatd respectiva disciplind;

* pentru educatia literar-artistica si educatia muzicald este recomandabil a valorifica potentialul
metodelor specifice didacticii artelor — acelor care corespund activitatilor definitorii ale educa-
tiei artistic-estetice: receptarea — comprehensiunea — comentarea/interpretarea — creafia;

» deoarece activitatile specifice cunoasterii artistice reprezinta in sine o decodare constienta
a elementelor limbajului artistic al operelor de arta si interactiunea metodologiilor ELA
— metodologiilor EM este corect epistemic si teoretic sd se facd la nivelul elementelor
limbajelor artistice specifice ale celor doua genuri ale artei.

Interactiunea metodologiilor ELA-EM 1in formarea culturii artistic-estetice a elevilor, cognitiv

— este o epistema, deoarece detine toate caracteristicile unei entitati de cunoastere; pedagogic —

este o strategie acreditat epistemic §i teoretic.

2.4. Concluzii la Capitolul 2

Fundamentarea epistemologica a conceptului de formare interactionald elevilor a CAE confir-
ma actualitatea problemei de cercetare si oferd deschideri catre solutionarea ei pe temeiuri stiinti-
fice. Rezumand ideile, conceptele si principiile examinate in capitolul 2, conchidem:

1. Cunoasterea reprezinta o categorie filosofica care tine de perfectionarea continud a fiintei
umane, ea este o activitate care std la baza formarii experientelor de acumulare si valori-
ficare a tezaurului material si spiritual al umanitatii si indivizilor. Cunoasterea este activi-
tatea principald a omului, deoarece constituie cheia existentei prin faptul de a fi si a §ti.

2. Cunoasterea artisticd sau artistic-estetica.

» este una din componentele definitorii, alaturi de relatia cu divinitatea si gandirea, ale
celei de a doua existente umane — metafizicd; e starea suprasensibild a existentei si
cunoasterii;

* 1n aceasta dimensiune, reprezinta al treilea tip, din cele patru tipuri fundamentale de
cunoastere: empiricd, mitic-religioasa, artistic-estetica, stiintifica;

» se realizeaza prin imagini artistice, respectiv, cunoasterea literar-artistica — prin ima-
gini poetice, iar cunoasterea muzicald — prin imagini muzicale;

+ este concret-senzoriald, afectiva si rationald in acelasi timp;

* este unicald si universald ca produs cultural si ca destinatie, adresandu-se fiecarui in-
divid uman in parte si existand prin actul receptarii individuale, si cuprinde Intreaga
lume exterioara si universul intim al receptorilor de arta;

» foloseste un limbaj specific (artistic), individualizat pe genuri artistice, autori si opere;

« genurile artistice interactioneaza n baza legii unitatii §i conexiunii universale, concre-

tizate in principiile interactiunii si sincretismului artei.
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Produsele artistice si capacitatile receptorilor de artd formeaza elementele definitorii ale

culturii artistice. Ca parte a culturii artistice a receptorului sunt idealul artistic, viziunile si

reprezentarile artistice, sintetizate de gustul estetic, trasaturile caracteriale specifice recep-

torului de arta (literare-lectorale, muzicale), sensibilitatea artistic-estetica — capacitatea de

a trai estetic opera de arta, aptitudinile artistice, talentul.

Pornind de la principiile literaturii i artei, una dintre cdile importante de formare elevilor

claselor primare a elementelor de cultura artistic-estetica o constituie o metodologie spe-

ciala, conceputa pe interactiunea educatiei literar-artistice si educatiei muzicale. O astfel

de metodologie este validata de:

principiile artei, In special de principiile interactiunii si sincretismului artelor,
statutul receptorului de artd de al doilea subiect re-creator al operei — ceea ce inteme-
iaza caracterul preponderent interactiv al receptarii artistice,

caracterul sincretic al cunoasterii elevilor de varsta scolara mica,

spatiul extins pe care-l ocupa cunoasterea artistica a elevilor de aceasta varsta printre

celelalte tipuri de cunoastere.

Structural, metodologia formadrii culturii artistic-estetice include:

coordonatele macro- §i micro-structurale: teleologia formarii elementelor culturii ar-
tistic-estetice (obiective, finalitati), factorii pedagogici si psihologici, cultura recepta-
rii §i cultura gandirii;

specificarea continuturilor ELA-EM care se preteaza interactiunii la nivelul recepta-
rii-comprehensiunii-comentarii-interpretarii elevilor din clasele primare;

un ansamblu specific de metode-procedee/tehnici-forme-mijloace de ELA-EM;

un sistem specific de activitate literar-artistica si muzicald;

principii si criterii specifice de evaluare a rezultatelor scolare: literare-lectorale si mu-

zicale, principii generale si metodologice specifice.
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3. FORMAREA CULTURII ARTISTIC-ESTETICE
LA ELEVII CLASELOR PRIMARE

3.1. Studiul preexperimental al culturii artistic-estetice a elevilor

3.1.1. Designul experimentului pedagogic

Scopul experimentului a fost validarea conceptului de interactiune a metodologiilor ELA-EM
in formarea elevilor claselor primare a culturii artistic-estetice, conform ipotezei de lucru: /nteme-
iate pe interactiunile principale ale pedagogiei artei, metodologiile ELA-EM pot produce elevilor
din clasele primare un nivel avansat de cultura artistic-estetica.

Desfasurarea. Experimentul de formare s-a desfasurat printr-un sistem de activitati proiectate
de Modelul FCAE (Fig. 3.4, Fig. 3.5), in conditii naturale, determinate de cauzele obiectiv-subiec-
tive ale procesului educativ.

Activitatile experimentale au demarat prin stabilirea grupurilor experimental si de control,
pentru care valoarea alternativei independente este zero.

Ambele esantioane, experimental si de control, au fost reprezentative, grupurile de subiecti
fiind constituite aleatoriu, din elevi ai claselor primare comparabile, rurale si urbane, indrumate de
invatatori cu competente si vechime in munci similara. In calcul au fost luate doar datele mediilor.
Am operat cu patru grupe corelate de elevi.

Finalitate. In cadrul experimentului de constatare au fost stabilite nivelurile de formare a ele-
mentelor CAE a elevilor din clasa I in baza:

a) actiunilor cu caracter artistic sincretic;

b) competentelor de comunicare profesor — elev, elev — elev, elev — opere de arta;

c) capacitatilor de apreciere/evaluare a elementelor valorilor artistice;

d) competentelor de creare/compunere a creatiilor literar-artistice/muzicale.

Metodologie. Activitdtile din cadrul experimentului au avut caracter activ-reflexiv, prin care
am cautat sa descoperim fapte in lumina presupozitiilor noastre teoretice.

Permanent am tinut in vizor verificarea experimentald a relatiei presupuse dintre fenomenele
ce au loc in cadrul educatiei literar-artistice si educatiei muzicale, prin provocarea si controlul so-
lutionarii situatiilor de catre cercetator.

Etapele experimentului:

I. Alegerea variabilelor (alternativelor) exploratorii in functie de presupunerile formulate

(model ipotetic).

II. Stabilirea situatiei (model empiric).

III. Selectarea (stabilirea) subiectilor in grupele experimentale si martor (de control).

IV. Prelucrarea statistica a datelor experimentale.

V. Formularea concluziilor si interpretarea datelor cercetarii experimentale.
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In experimentul de constatare au fost angajate urmatoarele tipuri de variabile:

S — situatia-stimul; C — continutul; Pe — personalitatea elevului; Rf — raspunsul la stimul/refle-

xia; Pf — performanta.

Exigentele inaintate programei experimentului:

*  Gradul de validitate. Continuturile variabilelor experimentale au fost selectate cu consi-
deratia capabilitatii de a masura diferentele cu un grad de precizie necesar.

*  Accesibilitatea. Designul experimental a fost unul cét se poate de simplu in comparatie cu
obiectivele experimentului.

*  Excluderea erorilor sistemice. S-a urmadrit ca variabilele experimentale operate de experi-
mentator sa nu difere de variabilele care nu erau operate la moment.

* Valabilitatea concluziilor. Respectarea gradualitatii In timp §i spatiu a programei experi-
mentale a asigurat dinamizarea validitatii concluziilor la experiment si eliminarea poten-
tialelor erori. Subiectii antrenati in experiment au fost elevi din clasele primare (cl. I-I1),
Gimnaziul din s. Bilicenii-Vechi si Liceul Teoretic George Cosbuc din mun. Bélti cat si

cadrele didactice de la clasele primare.

Esantionul cercetarii

19,13%

40,87%

40%

m Clasa experimentald m Clasa de control Cadre didactice

Fig. 3.1. Datele statistice ale esantionului cercetarii
Au participat subiecti: 115 -100%
In clasele experimentale: 47 —40,87%
In clasele de control: 46 — 40%
Au participat invatatori: 22 —19,13%

Desi s-a lucrat cu clase concrete de elevi, pe parcursul experimentului nu a fost urmarita for-
marea CAE anume a acestor elevi, ci a unui elev virtual din clasele primare: s-a facut media nu
atat a caracteristicilor receptdrii (in general) a fiecdrui elev, ci media tuturor caracteristicilor re-
ceptdrii ale tuturor elevilor, astfel obtinandu-se tabloul CAE a unui elev virtual. Aceastd abordare

este conforma principiilor receptarii artistice, care iau In consideratie Intai de toate experientele de
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viatd si cele estetice ale receptorului (H.-R. Jauss). Or, acestea, plus particularitatile psihologice si
de varstd, influenteaza semnificativ calitatea receptarii fiecarui subiect receptor concret, fapt care
face ca aducerea elevilor chiar si dintr-o clasa la un numitor comun al caracteristicilor receptarii
artistice nu poate fi decat o actiune mult prea relativd, cdci activitatea artistica, in cazul nostru,
receptarea-comprehensiunea-comentarea/interpretarea-creatia, nicidecum nu poate fi supusa ex-
perimentului de laborator.

Un elev care azi a dat raspunsuri bune despre opera literard/muzicala, de ex., a doua zi, fiind
frustrat de o problemd oarecare, ar putea sa respinga in general orice activitate artistic-estetica.
Acest fapt insd nu ne indreptateste sa-i apreciem dezvoltarea CAE ca nesatisfacatoare. Dimpo-
triva, s-ar putea ca elevul s fi devenit nereceptiv a doua zi fatd de opera studiatd tocmai datorita
faptului ca activitatea artistic-esteticd anterioara i-a sporit sensibilitatea la problemele vietii, iar
nevoia solutionarii uneia dintre ele il poate indeparta, temporar desigur, de domeniul artistic-este-
tic, care i-a creat instrumentele necesare solutiondrii unei probleme de viata: observare minutioasa
a detaliilor, imaginarea faptei/intdmplarii, comentarea/interpretarea (gandirea) acesteia, elaborarea
solutiei (creatia).

Concluziile la toate datele experimentului s-au facut deci din perspectiva unui elev receptor vir-
tual din clasele primare si nu din perspectiva elevilor concreti, participanti la experiment. Acestia au
avut rolul doar de subiecti de la care au fost prelevate date concrete ale activitatii artistic-estetice.

O alta caracteristica specifica experimentului didactic-educativ in cadrul disciplinelor artistic-
estetice este lipsa unei linii clare de demarcare experiment de constatare—experiment de formare,
caci, oricat de standardizate ar fi probele din cadrul experimentului de constatare, acestea, datorita
influentei operei literare, care se adreseaza direct si in mod individual fiecarui elev, 1si depasesc
calitatea de probe standardizate, producand nu numai informatie despre nivelul de formare a ele-
mentelor CAE a elevilor, dar neaparat influenteaza si dezvoltarea acesteia. Deci experimentul de
constatare in EAE este si experiment de formare intr-o masurd semnificativa. De aceea, pentru a
contura personalitatea receptorului virtual de literatura si muzica — elev in clasele primare, am luat
in consideratie caracteristicile acestuia, manifestate in cadrul ambelor experimente.

In experimentul de constatare a predominat totusi activitatea de identificare a elementelor
CAE in conditiile neaplicdrii interactiunii metodologiilor ELA-EM, pe cand 1n experimentul de
formare a predominat tendinta de a Tmbogéti si a dezvolta elementele CAE a elevilor 1n conditiile
aplicarii interactionale a metodologiilor ELA-EM.

O a treia caracteristica a experimentului a fost faptul — amplu caracterizat in partea teoretica
a tezei, slabei cunoasteri a metodologiilor specifice ELA/EM si, respectiv, aplicarii arbitrare a
acestora, deseori confundandu-le cu tehnicile specifice cunoasterii empirice si stiintifice. De aceea
insusi faptul punerii chestiunii specificitatii metodologiilor ELA/EM, precum si, cu atat mai mult,
a aplicarii interactionale a acestora, au influentat indirect cadrele didactice antrenate in experiment

incd la etapa constatativd a acestuia.
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A fost respectata insa invariabila necesara desfasurarii oricarui experiment: principiul unitatii

timp-spatiu-actiune-subiecti. Astfel, pentru a urmari dinamica formativa pe parcursul tuturor eta-

pelor experimentului, acesta s-a desfasurat longitudinal, pe o perioada de 4 ani (2011-2015), cu

aceleasi grupe de elevi si profesori.

3.1.2. Valori ale demersului cadrelor didactice in formarea la elevii claselor primare a

culturii artistic-estetice

In cadrul experimentului de constatare au fost testati 22 de profesori scolari de la clasele pri-

mare din Gimnaziul Bilicenii-Vechi, r-nul Sangerei, si mun. Balti, la subiectele:

definirea educatiei literar-artistice si educatiei muzicale;
stabilirea specificului competentelor educatiei literar-artistice si educatiei muzicale;
argumentarea legaturilor posibile dintre metodologia educatiei literar-artistice $i metodo-

logia educatiei muzicale.

Scop si obiective. Evaluarea cadrelor didactice a urmarit:

masura in care invatatorii percep importanta, locul si rolul formativ-educativ al discipline-
lor scolare Limba si literatura romana si Muzica;

modul 1n care apreciaza practicienii potentialul educativ al fiecarei discipline;
prezenta/absenta viziunii integrative asupra disciplinelor artistice;

evidentierea solutiilor propuse de catre invatatori pentru integrarea metodologica a ELA si
EM: metode, procedee, forme, mijloace etc.;

stabilirea specificului componentelor de continut, de organizare si ghidare a procesului de
formare a culturii artistic-estetice a scolarilor mici;

inventarierea competentelor invatatorilor de stabilire a posibilelor interactiuni ELA-EM.

Datele din Tabelul 3.1 marturisesc despre aspectele pozitive si neajunsurile din practica edu-

cationald, pe secventa obiectului nostru de cercetare:

o parte semnificativa a cadrelor didactice (15) constientizeaza rolul si valoarea educativa
a disciplinelor Limba §i literatura romdna $i Educatie muzicala, se expun cu responsabi-
litate asupra descriptorilor acestui item, 1.1 (Disciplina de bazd) — 2.4 (formeaza cultura
artistic-estetica a elevului mic);

invatatorii, in proportie de 61,36%, sunt nehotarati in aprecierea necesitatii formarii com-
petentelor specifice ELA-EM, raspunsurile lor 1dsand sa se inteleaga ca aceste unitati di-
dactice definitorii formarii-dezvoltarii in profesie nu reprezintd o preocupare constanta si
sistemicd in activitatea lor profesionala;

itemul Argumentarea legaturilor posibile dintre metodologia ELA si metodologia EM a
demonstrat ca, atat cursurile de la facultate, cat si cele de perfectionare, abordeaza insufi-

cient sau deloc problematica interactiunii metodologiilor disciplinelor artistice.
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Identificarea nivelului de abordare de catre invatatori a subiectelor referitoare la problema

cercetarii. S-a recurs la studiul urmatoarelor componente ale portofoliului invatatorilor, in termeni

cantitativi si calitativi propuse in tabelul 3.2.

Tabelul 3.2. Fisa de examinare a portofoliului invatatorilor

activitate didactica,
completate cu elemente
adecvate subiectelor
supuse cercetarii

formelor de comunicare literara/
formelor muzicale

1.2. Jocuri teatralizate/ muzicale
1.3.Initierea elevilor in cunoasterea
elementelor de limbaj literar/muzical

718117
10/6/6

Indicatori
calitate Scorul in %
Componentele e . IO s . .
. Activitati proiectate de invatatori | activitati | (Bine / Suficient /
portofoliului . .
proiectate| Insuficient)
B/S/I)
1. Proiectele de 1.1. Exercitii de recunoastere a 12/5/5 |54,54/22,72/22,72

31,81/36,36/31,81
45,45/27,27/27,27

2.Caracteristicile 2.1.Caracterizarea calitatilor de 14/4/4 163,63/18,18/18,18
elevilor din registrele  |personalitate
de evidenta a reusitei 2.2.Caracterizarea succeselor la 17/4/1 | 77,27/18,18/4,54
scolare la clasa/in afara |invatatura
clasei 2.3 Reliefarea intereselor, 4/6/12 |18,18/27,27/54,54
competentelor, abilitatilor artistice
3. Fisele/ rapoartele 3.1. Elaborarea proiectelor didactice 3/5/14 [13,63/22,72/63,63
de monitorizare a desfasurate
activitatii didactice 3.2. Elaborarea situatiilor didactice 5/6/11 | 22,72/27,27/50,0
instrumentate specific-metodologic
3.3. Evidentierea modalitatilor de 0/4/18 | 00,0/18,18/81,81
integrare ELA-EM
4.Fisele/rapoartele 4.1. Autoevaluare cu reflectarea tuturor | 14/5/3 [63,63/22,72/13,63
de autoevaluare realizarilor didactice
si autoapreciere a 4.2. Autoapreciere autocritica/ sub 4/5/13 |18,18/22,72/59,09
prestatiei didactice estimativa (feed-back negativ)
4.3.Autoapreciere supra estimativa 9/12/1 | 40,90/54,54/4,54
(fee@—back pozitiv)
5.Rapoartele 5.1. Invatatorul descrie in amanunte 5/7/10 |22,72/31,81/45,45
descriptive/explicative |caile de realizare a obiectivelor
sl argumentative 5.2. invé@étorul descrie procesul si 4/5/13 |18,18/22,72/59,09
intocmite de invatator |argumenteaza tehnicile necesare
5.3. Invatatorul descrie procesul cu 13/5/4 [59,09/22,72/18,18
fraze formale, distantate de subiect
Total media: 1.1-53 8/6/8 136,36/27,27/36,36
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Pentru I compartiment al portofoliului am scos in evidenta prestatia invatatorului vizavi de:
1. ,utilizarea exercitiilor de recunoastere a formelor de comunicare literara/muzicala”, unde
au fost inregistrate urmatoarele scoruri:
e utilizare buna —54,54%;
e utilizare suficienta ~ —22,72%;
e utilizare insuficienta —22,72%;
2. utilizarea jocurilor teatralizate/muzicale”, atestand urmatoarele scoruri:
e utilizare buna —31,81%;
» utilizare suficienta —36,36%);
o utilizare insuficienta —31,81%;
3. ,initierea elevilor in cunoagsterea elementelor de limbaj artistic (literar/muzical)”, de

unde am obtinut urmatoarele date:

* initiere buna —45,45%,
* initiere suficienta —27,27%,
* initiere insuficienta  —27,27%.

Generalizdnd datele a trei activitati ale primului compartiment din portofoliul invatatorului,
conchidem ca aprecierea cu indicii S si I In toate trei activitati demonstreaza o stare de egalitate
relativa: 22,72% — 22,72%; 36,36% — 31,81%; 27,27% — 27,27%.

Este de mentionat drept pozitiv faptul ca invatatorii constientizeaza, in proportie de — 54,54%
s1 45,45% — deci e un indice bun, necesitatea utilizarii exercitiilor de comunicare si a elementelor
de limbaje artistice. Insa ingrijoreaza scorul utilizarii jocurilor teatralizate/muzicale, a factorilor
non-artistici pentru formarea culturii artistic-estetice a elevilor de varsta mica.

In compartimentul II al portofoliului invatatorului sunt evidentiate activitatea Caracterizarea
reusitei elevilor si indicele Calitdtile de personalitate, care au fost evaluate cu un scor de, respec-
tiv, 77,27% si 63,63%, 1n timp ce Reflectarea intereselor, competentelor, abilitatilor artistice au
fost apreciate cu un scor de doar 18,18%.

Rezultate asemanatoare inregistram si la celelalte compartimente si activititi formative ale
invatatorilor, fapt care ne-a condus la concluzia cd este necesar a organiza cu ei un sistem de
traininguri orientate la ameliorarea situatiei constatate din perspectiva eficientizarii procesului de
formare elevilor mici a culturii artistic-estetice ca deziderat educational integrator.

Valorile inregistrate in Tabelul 3.2 aratd ca continuturile compartimentelor Portofoliului inva-
tatorului claselor primare vadeste o anumita cultura organizationala si gradul la care factorul edu-
cativ-decizional (practicianul) instrumenteaza metodologic activitatile formative proiectate pentru

a fi realizate sistemic cu elevii.
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Tabelul 3.3. Autoevaluarea de catre invatatorii claselor primare a activitatilor prestate (Anexa 1)

Nr. crt. 1 2 3 4
Indici D N | E P | F B S In D N |
Invatatori: 22| 4 | 12 | 6 | 12 | 7 3 5 110 6 1 | 13| 7 2
Scor% 18,18154,54 (27,27 (54,54|31,81 13,63 (22,72|45,45|27,27| 4,54 {59,09|31,81| 9,09
Nr. crt. 5 6 7
Indici P N 1 M P M D N |
invé;étori:22 16 2 4 8 12 2 16 2 4
Scor% 72,72 9,09 18,18 | 36,36 | 54,54 9,09 72,72 9,09 18,18
Nota: D-—.da”; N— . nu”;

I — indecis;

E — experienta;

P — proiect (didactic);

F — foarte bun; B — bun; S — suficient; In — insuficient;
Poz — Pozitiv, Neg — negativ;

M - intr-o mare masura; P — intr-o masura potrivitd; m — intr-o masura mica.

Pentru a determina daca cadrele didactice pot identifica diverse asemanari intre disciplinele

artistice a fost aplicat un chestionar (Anexa 2). Datele cantitative sunt reflectate in Tabelul 3.4.

Tabelul 3.4. Identificarea de catre invatatori a asemanarilor dintre disciplinele artistice

Indici Intrebarea 1 Intrebarea 2

al bl cl dl el f1 a2 b2 c2 d2 e2 2
Invat: 22 5 3 2 2 6 4 5 7 2 4 4 0
Scor % 22,72 13,63 | 9,09 | 9,09 (27,27|18,18(22,72(31,81| 9,09 |18,18|18,18| O

Intrebarea 3 Intrebarea 4 Intrebarea 5
Indici a3 b3 c3 d3 e3 da nu da nu
Invatitori: 22| 5 1 1 0 15 4 18 2 20
Scor % 22,72 4,54 4,54 0 68,18 | 18,18 | 81,81 9,09 90,90

Invatatorii recunosc ca aspectele care se refera la modernizarea, valorificarea, integrarea me-
todologiilor disciplinelor artistice n-au devenit, deocamdatd, actiuni primordiale atat in activitatile
prestate de ei (18,18%), nici abordarea subiectelor inaintate spre cercetare in cadrul studiilor la
facultate, la cursurile de perfectionare (90,90% au afirmat ca n-au studiat acest subiect).

in concluzie: raspunsurile invitatorilor au confirmat supozitia ci problematica cercetarii
noastre este destul de actuala.

Invatatorii, in majoritate, dau dovada de o cunoastere suficientd a ELA si EM, dar argumenta-
rea de catre ei a necesitatii de integrare a metodologiilor ELA-EM este slaba in aspectele practic

si teoretic.
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3.1.3. Valori preexperimentale ale culturii artistic-estetice a elevilor din clasele primare

Pentru a oferi experimentului de constatare o orientare integrativd a metodologiilor ELA
si EM, elevii au fost implicati in mai multe activitati artistice. La aceasta etapd, experimentul de
constatare s-a desfasurat in trei subetape:

Etapa I a fost consacrata identificarii nivelului manifestarii de catre elevi a competentei de
comunicare, intermediate de subiectele-temele literare-muzicale, gradului de manifestare a emo-
tivitatii artistic-estetice (sensibilizarii la frumos); a gustului estetic (exprimarea starilor de bucurie
provocate de creatiile artistice, de evenimentele frumosului).

Etapa a Il-a a fost consacrata identificarii nivelului perceptiv-evaluativ (comentarea celor au-
diate, lecturate) si aprecierii valorice (exprimarea viziunilor artistice proprii);

Etapa a [ll-a a inclus identificarea nivelului de manifestare la elevi:

* a spiritului productiv-creativ (crearea elementara a noilor creatii artistice literare/ muzicale);

* acapacitatii de aplicare a cunostintelor literar-artistice si muzicale in conditii comporta-

mentale noi (formulare de noi optiuni, ganduri, idei, proiecte artistice).

Au fost Tnaintate urmatoarele obiective:

« aidentifica nivelul de formare a competentelor de comunicare artistica orala a elevilor;

» asesiza nivelul comprehensiunii valorilor cognitive literare si muzicale;

» astabili nivelul de formare a capacitatilor de apreciere independenta a elementelor culturii

artistic-estetice.

Obiectivele cercetarii au sintetizat principalele directii ale procesului instructiv-educativ expe-
rimental — determinarea la elevi a competentelor de:

a) reactionare (reflexie) emotionala la evenimentele estetice (literar-artistice/muzicale);

b) apreciere valorica a creatiilor artistice (audiate/lecturate);

c) crearea noilor produse elementare de arta (literard/muzicald).

Pentru inceput am realizat un sondaj cu privire la preferintele artistice ale elevilor (Anexa 3.).
Rezultatele cantitative cu privire la preferintele artistice ale elevilor claselor primare sunt reflectate
in Tabelul 3.5.

In urma examinarii datelor din Tabelul 3.5 s-a conturat o ierarhie a preferintelor elevilor. Aces-
tia au ales, in medie: actiunile cu caracter interpretativ — 28,12% respondenti; actiunile cu caracter
reproductiv — 30,34%; actiunile cu caracter productive — 19,98%; actiunile creative — 19,24%); alte
actiuni — 2,22%.

Din datele colectate se poate vedea, ca preferintele elevilor sunt mult mai inalte decat posi-
bilitatile acestora de a-si realiza potentialul individual, fapt care confirma actualitatea si necesi-
tatea integrarii disciplinelor artistice atdt la clasa cat si in afara clasei, precum si in activitatea

TR

— elemente definitorii ale CAE.
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Tabelul 3.5. Autoevaluarea de cétre elevi a preferintelor artistice

Preferintele artistice ale elevilor mici
Intrebari 1.1 1.2 1.3 1.4 1.5 1.6 1.7 1.8 1.9.

Aint Aint Aint Aint Ar Ar Ar Apr Apr
Elevi 135 11 9 10 8 9 12 9 11 6
100% 8,14 6,66 7,4 5,92 6,66 8,88 6,66 8,14 4,44

Preferintele artistice ale elevilor mici
Intrebari 1.10 1.11 1.12 1.13. 1.14. 1.15. 1.16. 1.17. 1.18.

Apr Apr Apr Ar Ar Acr Acr Acr Ad
Elevi 135 5 4 1 7 4 7 9 10 3
100% 3,70 2,96 0,74 5,18 2,96 5,18 6,66 7,40 2,22

Nota: Aint — actiuni de interpretare;
Ar —actiuni de receptare;
Apr — actiuni productive;
Acr — actiuni creative;

Ad — actiuni diverse.
O proba realizata in cadrul experimentului de constatare cu elevii a fost aplicarea unui chesti-
onar (Anexa 4) care a avut ca scop determinarea capacitatii de a identifica asemanari si deosebiri

intre diferite genuri de artd. Rezultatele cantitative sunt reflectate in Tabelul 3.6.

Tabelul 3.6. Capacitatea elevilor de a identifica asemanari intre diferite genuri de arta

Indici Numarul identificdrilor de asemanari
Nr. elevi A B C D E F G H I
93 elevi 5 6 27 19 16 12 9 8 3
100% 5,37 6,45 | 29,03 | 20,43 | 17,20 | 12,90 | 9,67 8,60 3,22

Rezultatele demonstreaza ca cel mai mare numar de elevi il formeaza acel esantion care are
capacitatea de a observa 3 (29,03%) si 4 (20,43%) asemanari Intre domeniile artei, numarul elevi-
lor de a observa mai mult de 4 si mai putin de 3 asemanari se afla in descrestere, respectiv: de la
20,43% la 3,22% si de 1la 29,03% la 5,37%.

Astfel se stabileste, ca scolarii mici trebuie antrenati in formarea capacitatilor de apreciere/
evaluare a valorilor artistice nu numai in format diferentiat, ci si in format de interactiune a artelor
si limbajelor acestora.

La Etapa I identificarea nivelului manifestarii de catre elevi a competentei de comunicare,
intermediate de subiectele-temele literare-muzicale, gradului de manifestare a emotivitatii artis-
tic-estetice (sensibilizarii la frumos), a gustului estetic (exprimarea starilor de bucurie provocate

de creatiile artistice, de evenimentele frumosului) au fost realizate actiuni de identificare a:
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nivelului manifestarii de catre elevi a competentei de comunicare,
actiuni intermediate de subiectele-temele literare-muzicale,

gradului de manifestare a emotionalitatii artistic-estetice (sensibilitatii la frumos),

b=

gustului estetic — exprimarea starilor de bucurie, provocate de creatiile artistice si fenome-
nele frumosului.

Elevilor li s-au Tnaintat urmatoarele sarcini de lucru:

1. Care din creatiile muzicale audiate recent, dupd parerea ta, s-ar potrivi mai mult operei
de artd pe care am lecturat-o/audiat-o la lectia de azi (pentru auditie sunt propuse doua
fragmente muzical-literare)?

2. Numeste personajele din creatia literara, identificandu-le si in creatia muzicald audiata.

3. Care sunt personajele comune in cele doud creatii, literara i muzicala?

4. Identifica si expune imaginile muzicale sesizate de tine in opera literara citita.

Elevii au citit povestirile Un prieten credincios si Craiasa Zapezilor de H. C. Andersen.

Dupa lectura povestirilor, invatatorul creeaza situatia-stimul.

Invdtatorul: Elevi, ambele povestioare ne-au transferat imaginar in miraculosul anotimp al ier-
nii, al gerului si zdpezilor, care ne indeamna la joacd, la patinaj, la meditare. Care sunt personajele
artistice in prima povestire?

Un elev: Tata si Ciprian.

Inv.: Dar in a doua povestire?

Un elev: Craiasa Zapezilor si Karl.

Inv.: Vi propun spre auditie doud creatii muzicale: F. Schubert Vals, C-dur, melodie cantileni,
scrisd in caracter de vals (valsant), cu miscarea la trei timpi si A. Sochireanschi Fulg de nea, F-dur,
melodie cantabild in caracter de gluma.

Ganditi-va si spuneti, care din creatiile muzicale se potriveste mai mult unei sau altei creatii
literare?

Un elev: Cred ca pentru povestirea Un prieten credincios se potriveste piesa Fulg de nea.

Inv.: De ce?

Un alt elev: Fiindca piesa Fulg de nea reda tabloul viu al ninsorii, prin muzica noi vedem cum
cerul cerne mii de stelute.

Inv.: Dar care melodie se potriveste povestirii Craiasa Zdpezilor?

Un elev: Cel mai bine pentru Craiasa Zapezilor se potriveste Valsul, care reda imaginea saru-
tului gingas al Craiesei Zapezilor dat lui Karl.

Inv.: Pand aici am ciutat si gisim aseminiri intre personajele artistice si caracterul melodiilor
muzicale audiate. In continuare s prelungim comunicarea in perechi si rotativ (de la elev la elev)
pe subiectele (imaginile) sugerate de tablourile/personajele povestirilor literare si de imaginile
creatiilor muzicale audiate.

Invatétorul da tonul comunicarii-dialogarii dintre invatator-elev, elev-elev.
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Spre exemplu, invatatorul incepe cu fraza: Peste tot e iarna, ger cumplit si vijelie.

Un elev continud dialogarea: Zapada alba sclipeste in jocul razelor de soare.

Un alt elev preia dialogul: Ciprian este un baiat harnic.

Valorile exprimate de elevi sunt prezentate in Tabelul 3.7 si Fig. 3.2 s1 3.3.

Tabelul 3.7. Indicii competentei de comunicare intermediata de subiectele literar-muzicale

Nr. elevi

Manifestare

emotiv-afectiva

Manifestare

emotional-rationald

Manifestare

senzitiv-valorica

Indici cantitativi (act. reproductiva) | (actiune productiva) | (act. productiv-creativa)
EE: 20 elevi-100% 12-60% 6-30% 2-10%
EE: 27 elevi-100% 14-51,85% 9-33,33% 4-14,81%
Ec: 24 elevi-100% 13-54,16% 8-33,32% 3-12,5%
Ec: 22 elevi-100% 12- 54,54% 8-36,36% 2-9,09%
Media (EE): 55,92% 31,66% 12,40%
Media (Ec): 54,35% 34,84% 10,79%

Nota: EE — Esantion experimental; Ec — Esantion de control.

31,91%

12,76%

0

B Nivel reproductiv

B Nivel productiv

55,31%

Nivel creativ

Fig. 3.2. Niveluri de formare a competentei comunicativ-apreciativ-creative

intermediate de stimuli artistici (EE, esantion experimental)

10,86%

34,78%.

0
. 54,34%

B Nivel reproductiv
B Nivel productiv

Nivel creativ

Fig. 3.3. Niveluri de formare a competentei comunicativ-apreciativ-creative

intermediate de stimuli artistici (Ec, esantion de control)
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Astfel, elevii, fiind ghidati de invatatorul-experimentator, continud dialogul pe marginea tema-
ticii propuse initial. In interpretarea raspunsurilor elevilor sunt luate in considerare nivelul formd-
rii competentelor comunicativ-artistice (expresie emotionald, interes pentru frumos, tendinta de
a aplica creativ subiectele receptate in actiunea de comunicare artistica, folosirea elementelor de
limbaj artistic literar-muzical).

Nivelul reproductiv-descriptiv al valorilor competentelor de comunicare ale elevilor clasei |

(EE si Ec), intermediate de subiectele-teme literar-artistice-muzicale, se prezinta astfel:

Cristina G. | Afara e iarna si e destul | Eleva foloseste un vocabular descriptiv: e iarnd, in jur
de frumos. este frumos, pasarile se dau la dos, e frig, drumurile si
lacul sunt inzapezite.
Vlad N. Pamantul e acoperit de |Elevul cauta cuvinte care sa caracterizeze cat mai bine
zapada, ninge. iarna, insa comunicarea lui se reduce la un vocabular
ingust: totul e acoperit cu zapada, copacii sunt goi, unde
si unde se vede cdte o pasarica.
Elena B. Din departare se aud | Elena manifesta unele elemente de imaginatie artistica,
saniile cu zurgalai. desi destul de modest: zurgaldaii i-am auzit in creatia
muzicala ,, Fulg de nea”, fara sanie nu-mi inchipui iarna.
Mihai G. Pentru acest anotimp | Mihai, deopotriva cu alti colegi ai sdi, a sesizat unele
se potrivesc melodiile |imagini muzicale, care redau iarna: in melodiile audiate
vesele. am vazut fulgii de nea, am auzit scartiitul zapezii sub
saniile de la saniug. Totusi vocabularul elevilor este
modest.

Au fost identificate, in special, abilitatile elevilor de a reproduce si a descrie imaginile artisti-
ce sugerate de creatiile literare/muzicale percepute la auz, prin care s-a demonstrat prezenta unor
valori caracteristice tuturor tipurilor de activitati principale, specifice abordarii operelor literare si
de artd in procesul pedagogic (vezi in continuare valorile generalizate ale I etape).

Nivelul productiv-analitic al valorilor competentelor de comunicare, intermediate de subiec-

tele literar-muzicale (clasele I, EE/Ec):

Madalina O. |larna zilele sunt scurte, | Eleva caracterizeaza anotimpul iarna de pe pozitii
iar noptile lungi. terestre: iarna noptile sunt lungi, iar zilele-scurte,
animalele domestice sunt adapostite in grajduri calde,
animalele salbatice se ascund in vizuini, pasarile
calatoare pleaca in tarile calde.
Andrian C. |larna este cel mai rece |Elevul caracterizeaza iarna ca cel mai rece anotimp al
anotimp al anului. anului: peste tot bantuie frigul, ingheata ferestrele, lacul;
gerul nu ne permite sd iesim la joaca pe mult timp.
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Daniela D.

larna aduce cu sine
greutati omului si

animalelor.

Constatarea Danielei este rationalist-depresiva: iarna
totul parca se opreste, animalele domestice stau acasd,
oamenii poartd imbracaminte calda, pasarile care nu au

plecat se ascund in cuiburi, peste tot e ger si zapada.

Dorin C.

Daca iarna este cu
multa zdpada, atunci
trebuie sa asteptam un

an roditor.

Dorin analizeaza iarna drept un prevestitor al anului roditor:
din textul literar am sesizat un an cu belsug, melodiile
muzicale la fel ne acorda spre o vara frumoasa si blanda,

iarna ne face sa iubim si mai mult anotimpul vara.

In relief sunt scoase abilitatile elevilor de a manifesta un comportament comunicativ cu ele-
mente productiv-analitice Tn identificarea imaginilor artistice sugerate de creatiile audiate.
Nivelul productiv-creativ al valorilor competentelor de comunicare (clasele 1, EE/Ec), ma-

nifestate prin identificarea-aproprierea imaginilor artistice din creatiile literare s1 muzicale au-

diate:

Cristian C. | larna este un anotimp | Impresionat de poezia larna si creatiile muzicale audiate,
al farmecului, elevul se exprima in versuri originale: larna bate-n usa iar,
al povestilor si Hai deschide, gospodar,
sarbatorilor frumoase. |Am venit noi, uratorii,

Chiar in toiul sarbatorii.
Cristian s-a evidentiat i prin compunerea unei melodii
pe versurile sale despre iarna.

Renata P. Pentru mine iarna este |Renata, inspirata fiind de textul literar-artistic larna si
un timp al frumusetii | imaginile creatiilor muzicale Vals si Fulg de nea, isi
naturii, totul in jur este |comenteaza propria stare estetica intr-o maniera artistica:
frumos si amuzant. Eu ma rotesc in compania valsului ca fulgii in bataia

vantului, sunt imbracata in alb ca sa nu ma deosebesc de
zapada alba-alba ca-n povesti...

Gheorghe $. | larna ne face mai céliti | Elevul este incantat de feeria iernii i improvizeaza:
in sanatate, ne cuprinde | Sanatate, bucurie,
cu farmec si ne face sa |larna imi aduce mie.
cream. Eu impart totul cu voi,

Alte ierni sa vind pe la noi.

Paula §. In toiul iernii ne Paula a fost destul de atenta la continutul literar-artistic,
ridicdm mai sus cat si la continutul creatiilor muzicale, relatdnd: Melodiile
pe scarile visurilor audiate, ,, Valsul” §i ,, Fulg de nea”, m-au transferat
noastre. intr-o poveste despre o fata care a inteles rostul muncii §i

dulceata fericirii, prieteniei §i ajutorului reciproc.
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S-au manifestat comportamente comunicative cu elemente productiv-creative in comentarea-
interpretarea imaginilor artistice sugerate de creatiile audiate si crearea de noi creatii literar-artis-
tice (poezii, melodii, ritmuri caracteristice).

Generalizate, valorile competentelor de comunicare artistic-estetica (literar-muzicald) ale

elevilor receptori din clasele I se prezinta la finele I etape a experimentului de constatare astfel:

Receptare: — stare de lecturd, stare de cant (in care predomina emotiile si
sentimentele estetice, dorintele si ndzuintele);
— 1maginarea unor elemente spatio-temporale, afectiv-rationale din
operele citite/audiate.

Comprehensiune: vocabular specific relativ dezvoltat, dar incd modest;
structuri sintactice si stilistice culte, dar comune.
Comentare si — aprecieri si judecati de valoare;
Interpretare: — capacitate incipienta, manifestata accidental, de recunoastere a
similitudinilor formei-mesajului in creatii literare — creatii muzicale.
Creatie artistica — capacitatea de re-creare a imaginilor vizuale, dinamice si auditive;
elementara: — capacitate incipientad de creare a unor imagini proprii, care Insa s-a

manifestat la un numar mic de subiecti,
— imaginile create, desi poetice si proprii, sunt accidentale, prezentand

compilatii din creatia populara orala.

Etapa a I1-a a experimentului de constatare a fost consacrata identificarii nivelului percep-
tiv-evaluativ (comentarea operelor lecturate/audiate) si aprecierii valorice (exprimarii viziunilor
artistice proprii).

Pentru aceastd etapa au fost selectate doua creatii muzicale cu program — piese muzicale cu
melodii scrise pe versuri literare: Frunza §i soarele, muzica de E. Doga, versurile de Gr. Vieru,

Catelusul cel fricos, muzica de A. Matcovschi, versurile de Gr. Vieru.

Frunza §i soarele Catelusul cel fricos

Galbena, galbena, Am un cételus frumos,

Frunza-n pom se leagina, Ham, ham, ham; ham, ham, ham;
Zice soarele frumos: Dar nespus e de fricos.

— Sa nu cazi cumva pe jos! Ham, ham, ham; ham, ham, ham.
Ei si ce, ei si ce? — Ce rusine, mai catel,

Toti cadem, chiar soarele! Vai, vai, vai; vai, vai, vai!

— Ah, frunzito, ce stii, tu? Te temi si de-un gandacel.

Eu apun, eu nu cad, nu! Vai, vai, vai; vai, vai, vai!

— Da, ma tem si-n pace-1 las,
Fiindca ma pisca de nas.
Ham, ham, ham; ham, ham, ham.
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Elevilor le-au fost naintate urmatoarele sarcini:

* arecepta si a evalua (a comenta creatiile muzicale/literar-artistice audiate, lecturate), a
aprecia valoric (prin exprimarea viziunilor artistice proprii);

* aidentifica particularititile comune (inrudite) imaginilor artistice sugerate de textele lite-
rare si sonoritatile muzicale;

» a folosi elementele artistice (literare-muzicale) sesizate in actiunile de comunicare/dialo-
gare.

Nivelul receptiv-creativ al elevilor (clasele I, EE/Ec) s-a manifestat Tn urmatoarele valori ale

competentei apreciativ-evaluative:

Anatol D. | Frunza si soarele este o | Elevul demonstreaza anumite cunostinte (ciclul de
piesa frumoasa; schimbare care are loc in naturd):

Catelusul cel fricos este | primavara copacii se acopera cu frunze verzi, cu

un cantec de gluma. sosirea toamnei frunzele se ingalbenesc §i cad jos.
Melodia cantecului ,, Catelusul cel fricos” ne comunica

despre micul catelus care este timid si fricos.

Daniela F. Am audiat doua cantece | Eleva utilizeaza cuvinte sesizate din textele literare ale

care descriu destul cantecelor:

de frumos tablouri frunza galbenda, soarele ii zice sa nu cada pe jos;

muzical- literare. catelusul e fricos §i speriat, se teme de un gandac.
Vasile G. Cantecele audiate mi- | Vasile cauta sa argumenteze de ce cantecele audiate sunt

au placut pentru ca preferate: melodiile sunt placute, usor de memorizat si

au melodii si versuri de cantat; versurile redau tablouri de gluma.

frumoase.

Aliona M. | Aceste cantece redau | Aliona apreciaza realitatea creatiilor audiate:
destul de bine viata cantecele audiate redau tablouri reale din viata copiilor.

noastra de toate zilele.

Repartizate pe tipurile principale de activitate artistic-estetica a elevilor receptori de arta in

procesul pedagogic, acestea se prezinta astfel. Elevii:

Receptare: — identificd imaginile artistice narative, descriptive, dinamic-verbale
si dinamic-muzicale;
— obtin si traiesc firesc starea esteticd complexa starea de lectura-
starea de cant;
Comprehensiune: — Inteleg corect cantecele — adecvand structura propriei receptari la
structura acestora;
— constientizeaza, la nivel elementar, caracterul sincretic al formei-

mesajului cantecelor audiate;
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Comentare/ — considera operele de literatura si arta drept tablouri reflexive ale

Interpretare: vietii reale;

— constatd si argumenteaza placerea din timpul auditiei prin categorii

generale (sunt frumoase; descrie frumos);

argumenteaza comportamentele personajelor;

argumenteaza unele elemente ale formei artistice;

exprima atitudini fatd de opere si personaje;

Creatie elementara: — re-creeaza unele imagini ale operelor.

Valorile exprimate de elevii claselor I:

desi In mod inegal si superficial, acopera toate cele patru tipuri de activitate artistic-esteti-
ca, desfasurate in procesul pedagogic;

certifica prezenta la elevi a unor cunostinte specifice din domeniul artistic si faptul ca ele-
vii le pot folosi in evaluarea creatiilor literar-muzicale, dar vocabularul si figurile de stil
(epitete, metafore etc.) utilizate sunt modeste si compilative;

certifica capacitatea elevilor de a percepe si intelege — fard sa comenteze, caracterul sin-
cretic al cantecelor;

marturisesc despre intelegerea preponderent determinativa a operelor de arta — ca tablouri
ale vietii reale;

sunt suficiente dezvoltarii in valori mai complexe si mai profunde prin aplicarea unui con-

cept metodologic integrativ.

Etapa a IlI-a a fost consacratd examinarii nivelului de manifestare la elevi a spiritului pro-

ductiv-creativ (crearea elementarad a noilor creatii artistice literare/muzicale) si a capacitatii de

aplicare a cunostintelor literar-artistice si muzicale in conditii comportamentale noi (formulare

de noi optiuni, ganduri, idei, proiecte artistice).

Insa péana a trece la testarea nemijlocita, elevii au fost angajati Intr-un exercitiu de pregatire

pentru utilizarea elementelor de creatie artistic-estetica.

Atat la orele de limba romana, cat si la cele de muzica, elevilor clasei I 1i s-au inaintat sarcini

care sd stimuleze procesul de dezvoltare a imaginatiei artistice prin:

observarea modalitatilor de prezentare a intonatiilor muzicale, diverse dupa caracter: emo-
tional-expresive, descriptive, de gen (cantabile, dansante etc.), ritmice, timbrale;
observarea modalitatilor de construire/alcatuire a strofelor in diverse poezii pentru copii,

felul de rimare a strofelor, precum:

Mama pdine alba coace, Vai, ce nume gingas are!

Tata fluiere ne face, Nu va fie de mirare;

Pentru pace, Pentru pace, E planta otravitoare,

Multumim frumos (Gr. Vieru). Dar foarte folositoare (C. Dragomir).
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De asemenea, elevilor le-au fost propuse exercitii cu terminatii ale strofelor posibile, pe care

ei (de la elev la elev) sa le complineasca cu continutul respectiv:

a)

b)

c)

frumos,

manios;

padure,

mure,

citesc,

povestesc.

Pe versurile compuse de elevi au fost improvizate, tot de catre ei, melodii, care redau caracte-

rul, imaginea strofei literare.

In acest context, elevii au fost antrenati intr-un exercitiu individual si colectiv de improvizare pro-

priu-zisa a intonatiilor: ritmice (ritmizarea onomatopeelor, numelor de oameni, denumirilor de sate si

orase), melodice (compunerea melodiei pe versurile poetilor semnate de poeti sau pe versuri proprii).

Dupa etapa de pregatire a elevilor pentru creatie literar-artistica si muzicald, in fata elevilor

(EE si Ec) au fost inaintate urmatoarele obiective:

a)

b)

a continua melodia inceputa de profesor, adica a improviza ,,raspunsul muzical” la ,,intreba-
rea muzicald” a profesorului; acelasi procedeu este continuat rotativ (de la elev la elev), un
elev propune o frazd melodica sau un ritm, iar alt elev prelungeste fraza muzicala Inceputa;
a compune strofe simple in forma de dialog dintre doud personaje pe subiecte din povesti,
jocuri distractive pentru copii, de exemplu:
1) Gaste, gaste!
Ga! Ga! Ga!
Vreti mancare?
Da! Da! Da! —s.a.m.d.
2) — Mos Stejare, mos Stejare,
Cdti ani ai matale, oare?
— Sunt, baiete... Cum te cheama?
Cu strabunii tai de-o seama — s.a.m.d., pe care elevii compun melodii in caracter re-

spectiv.

Exemplu: Strofa compusa de Cristina M., eleva cl. I, L.T. ,, George Cosbuc”, fiind indrumata

de invatatoare:

Sus o pasare canta:
Cip-cirip-cirip- cirip!
Jos motanul ingana:

Meau-meau-meau!

In continuare au fost create diferite situatii-stimul: exclamari emotionale de bucurie, improvi-

zarea unei stari de dor, insotite de melodii sau ritmuri caracteristice.
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Valori ale creatiei artistic-estetice elementare (experiente perceptiv-muzicale-literare), elabo-

rate de elevi in conditii/situatii de improvizare/compunere:

Ion C. Incerc sd compun Ion cauta situatii de dialog in povesti, zicdtori, fabule,
poezii pe teme simple, |dar rezultatele sunt destul de modeste.

luate din viata.

Daniela D. | Improvizarile ritmice |Daniela ritmizeaza strofele unei poezii, denumirilor de
sunt mai usoare pentru |oameni, onomatopeelor, dar este putin expresiva.

mine.

Damian S. | Pentru mine este Incercarile sale nu au succes intotdeauna, dar dorinta de
interesant sa compun |a crea valori literare si muzicale este apreciabila.

melodii pe versuri.

Xenia F. Imi place mult sa Placerea o determina sa persevereze in improvizarile
compun §i versuri, si | muzicale $i compunerile literare.

melodii, si ritmuri.

Se constatd astfel ca, chiar si nedirijati, elevii clasei I manifesta valori, precum placerea, do-
rinfa, interesul/preocuparea pentru activitatea de creatie literard §i muzicald, care au ca obiect
anumite specii artistice (poezii, melodii), abordate preponderent la nivelul formei/limbajului artis-
tic (dialogul, ritmul, rima, nume de personaje).

De mentionat insa ca valorile indicate se produc mai mult in sfera dezirabilului decat in cea a
comportamentelor artistic-estetice, cdci la varsta lor experientele de viata, literare si estetice sunt foar-
te modeste — comparabil cu ale adultilor, dar deseori mai intensive in plan afectiv decat ale acestora.

Dar, chiar si asa, valorile manifestate de subiectii cercetdrii reprezinta un temei experiential-
cognitiv suficient pentru a fi angajati intr-o activitate mai mult sau mai putin complexa de formare
a elementelor culturii artistic-estetice.

Concluzii cu privire la datele experimentului de constatare. Experimentul de constatare a
constituit un reper mult necesar pentru actul de verificare pe teren, in conditii reale ale Invataman-
tului primar, a presupozitiilor noastre despre necesitatea studiului teoretic si verificarea in practica
a conceptului de integrare/interactiune a metodologiilor ELA si EM din perspectiva formarii/dez-
voltarii la scolarii mici a culturii artistic-estetice ca finalitate educationala.

Mersul experimentului si datele obtinute ne-au condus la concluziile:

1. Invatatorii claselor primare definesc ELA si EM drept domenii ale educatiei de im-
portanta majora, dar cunostintele lor despre specificul metodologiilor interactionale de
formare elevilor a competentelor artistic-estetice interdisciplinare — elemente definitorii
ale culturii lor artistic-estetice, Inregistreaza mai multe rezerve cu caracter teoretic si

praxiologic.
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Preferintele elevilor din clasele primare pentru formarea elementelor culturii artistic-este-

tice sunt mult mai avansate decat posibilitatile oferite de scoala pentru ca acestea sa poata

fi realizate. Elevii din clasele primare:

au capacitatea de a observa/identifica 3-4 asemanari intre cele doud genuri de arta,
literaturd $i muzica, acestia fiind in numar mai mare decat cei care pot identifica mai
putine asemanari,

detin abilitati de reproducere si descriere a imaginilor artistice literare/muzicale, per-
cepute la auz;

pot continua, indrumati de invatator, dialogarea pe marginea tematicii literare-muzi-
cale, propuse intial,;

chiar si nedirijati, elevii clasei I manifesta valori, precum placerea, dorinta, interesul/
preocuparea pentru activitatea de creatie literara si muzicald, care au ca obiect anumi-
te specii artistice (poezii, melodii), abordate preponderent la nivelul formei/limbajului
artistic (dialogul, ritmul, rima, nume de personaje);

in sistemul lor de valori artistic-estetice predomina optiunile si comportamentele pen-
tru comunicarea artistic-esteticd, care se manifestd in expresie emotionala, interes
pentru frumos, tendinta de a aplica creativ subiectele receptate in actiunea de comu-
nicare artisticd, folosirea elementelor de limbaj artistic literar/muzical,
demonstreaza elemente productiv-analitice si productiv-creative in identificarea, re-
producerea si crearea imaginilor artistice (poezii, melodii, ritmuri caracteristice);
executd comentarii elementare ale fenomenelor artistice, inclusiv ale propriei activi-
tati literare/muzicale;

formuleaza atitudini simple despre personajele literare, mesajul si limbajul operelor

literare/muzicale.

Valorile exprimate de elevii claselor I:

desi in mod inegal si superficial — acopera toate cele patru tipuri de activitate artistic-
estetica, desfasurate in procesul pedagogic: receptarea-comprehensiunea-comenta-
rea/interpretarea-creatia;

domeniul cognitiv al culturii lor artistic-estetice antreneaza suficiente opere, anumite
cunostinte despre operele artistice si propria activitate de cunoastere artistic-estetica,
inclusiv de apreciere a operelor si fenomenelor artistice;

percep si inteleg — fara sa comenteze, caracterul sincretic al cantecelor.

In acelasi timp:

inteleg preponderent in mod determinativ operele de artd — ca tablouri ale vietii reale;
comentariile lor literare/muzicale au tendinta de a degrada in opinii despre anumite
aspecte ale vietii,

vocabularul si figurile de stil utilizate (epitete, metafore etc.) sunt modeste si compilative;
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» valorile indicate in concluziile 1-4 se produc mai mult in sfera dezirabilului decat
in cea a comportamentelor artistic-estetice, caci la varsta lor experientele de viata,
literare si estetice sunt foarte modeste — comparabil cu ale adultilor, dar deseori mai

intensive in plan afectiv decat ale acestora; au acordat prioritate:

— actiunilor cu caracter reproductiv: 30,34% respondenti;
— actiunilor cu caracter interpretativ: 28,12%;
— actiunilor cu caracter productiv: 19,98%.

Scorul preferintelor pentru actiunile creative este de  19,24%.

Dar, chiar si asa, valorile manifestate de subiectii cercetdrii reprezinta un temei experiential-
cognitiv suficient pentru a fi angajati intr-o activitate mai mult sau mai putin complexa de formare
a elementelor culturii artistic-estetice.

Datele experimentului de constatare au demonstrat de asemenea, ca obiectivele intregului ex-
periment au fost stabilite corect, ele fiind axate pe realitatea perceptiva a elevilor si pe nivelul de

formare metodologica in domeniul EAE a cadrelor didactice.

3.2. Modelizarea teoretica si aplicarea experimentala a interactiunii metodologice in

formarea la elevi a culturii artistic-estetice

Istoria problemei (Capitolul 1), conceptul cercetarii (Capitolul 2), studiul praxiologic (Experi-
mentul de constatare, 3.1) sunt activitatile principale care au premers experimentului de formare.
Insa acesta nu putea fi desfasurat inainte de a fi conceptualizat in forma unui model teoretic. Desi
este unul din compartimentele teoretice ale disertatiei, l-am plasat abia dupa descrierea experimen-
tului de constatare, deoarece consideram cd actiunea de modelizare teoretica a experimentului for-
mativ trebuie sd se bazeze pe toate datele cercetarii — istorice, teoretice si praxiologice. Prezentam
deci in acest compartiment Modelul de formare a culturii artistic-estetice (MFCAE).

Modelul pedagogic propus are menirea de a reflecta valoarea interactiunii metodologiilor edu-
catiei literar-artistice si educatiei muzicale in formarea la elevii claselor primare a elementelor
culturii artistic-estetice. Este constituit din cinci componente importante: I. Baza conceptuald; II.
Subiectii cercetarii; III. Calitatea preexperimentala a elevului; I'V. Actiunea educativa; V. Finalita-
tea urmarita.

Pentru comoditate si laconism, vom utiliza o denumire mai scurta a denumirii acestuia, deoa-
rece in compartimentele anterioare ale tezei s-a explicat cd termenii-cheie din denumirea modelu-
lui au in vedere, respectiv: formarea — formarea elevilor din clasele primare a elementelor culturii
artistic-estetice prin aplicarea interactionala a metodologiilor ELA-EM.

Anticipam deci desfasurarea experimentului de formare cu elaborarea unui Model teoretic de

formare a culturii artistic-estetice a elevilor din clasele primare (Figura 3.4).
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V. FINALITATEA PRINCIPALA: CAE avansata a ELEVULUI

/

\ A A

[ S-2. EDUCABILUL — elevul claselor I-IV

A A

[ w r W—[ 1. Receptarea ]—

W
)

4. Metode-procedee/
tehnici-forme-
mijloace de formare

interactionala a CAE
A A

3. Continuturi aferente
MI ELA-EM

Y

-

ACTIUNEA EDUCATIVA
Metodologii de interactiune a ELA - EM

—[ 2. Comprehensiune ]—

3. Comentarea/
Interpretarea

A A

2. Scop, obiective de atins
prin MI ELA-EM
) )

I1. SUBIECTII CERCETARII

Y

Activitatea artistic-estetica a elevului

[ [ 1 ]

1. Principii metodologice

4. Creatia
L J L J (elementara)

III. CALITATEA PREEXPERIMENTALA A ELEVULUI

A A

[ S-1. INVATATORUL (+pirintii, alte CD, bibliotecar etc.) ]

I. BAZA CONCEPTUALA (idei, concepte, principii): A,B,C,D,E |

Fig. 3.4. Modelul teoretic al formarii culturii artistic-estetice la elevii claselor primare

prin aplicarea interactiunii metodologiilor ELA-EM
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Modelul FCAE (Fig. 3.4) reprezinti un sistem cognitiv-aplicativ. In aceasti calitate, prima
componentd a modelului nostru este un sistem de principii:

A. universal-existentiale:

— Legea conexiunii universale.
B. universal-cognitive:
—  Principiul interdisciplinaritatii.
C. specific-cognitive:
—  Principiul sincretismului si interactiunii artelor.
D. regulative, ale literaturii si artelor:
—  Principiul unitatii fond-forma a operei de arta.
—  Principiul patrunderii mesajului operei de arta prin decodarea (descifrarea) elemente-
lor formei/limbajului artistic al operei.
—  Principiul caracterului semnificativ al formei/limbajului artistic.
—  Principiul intemeierii (EAE) pe experientele de viata si cele estetice ale elevilor.
—  Principiul adecvarii structurii receptarii elevilor la structura operei de arta.
—  Principiul comunicativ-artistic.
— Principiul unitatii tipurilor specifice de activitate artistic-estetica (receptarii — com-
prehensiunii — comentarii/interpretarii — creatiei).
—  Principiul similitudinii metodologiilor EAE.
—  Conceptul metodologic de interactiune a literaturilor in educatia etic-estetica a elevilor.

Se rezuma cd 1n actul educativ-artistic functioneaza un numar mult mai mare de principii —
generale, ale didacticii artei si ale educatiei artistic-estetice. Noi insd le-am evidentiat In modelul
nostru doar pe acelea care reglementeaza direct aplicarea interactionald a metodologiilor ELA —
metodologiilor EM 1n formarea la elevi a elementelor culturii artistic-estetice.

Subiectii cercetdrii (componenta a II-a) sunt educatorul (invatatorul claselor primare), educa-
bilii (elevii claselor primare), parintii, alte cadre didactice (eventual, din institutiile de invatamant
non-formal).

Calitatea artistic-estetica a subiectului educabil (componenta a I1I-a): elementele CAE ma-
nifestate de elevi in perioada preexperimentald — acestea sunt reprezentate de concluziile la expe-
rimentul de constatare.

Actiunea educativi (componenta a [V-a) a modelului este Insasi calea de la nivelul preexperi-
mental al culturii artistic-estetice a educabilului catre finalitatea experimentului de formare: inter-
actiunea metodologiilor ELA — metodologiilor EM. In cercetarea noastra, actiunea educativa este
realizatd de invatator prin aplicarea metodologiilor de interactiune a ELA-EM (metode-procedee/
tehnici-forme-mijloace, elaborate/structurate in conformitate cu specificul continuturilor aferente
MI ELA-EM, avand menirea sd atingd un anume scop si anumite obiective prin MI ELA-EM,

toate acestea fiind intemeiate pe anumite principii metodologice). Actiunea educativa astfel gan-
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dita (conceputa si proiectatd) este orientatd asupra elevului, determinandu-1 sa realizeze o anumita
activitate artistic-esteticd, care se compune din receptare-comprehensiune-comentare/interpretare-
creatie. Acestea, la randul lor, sunt decompozabile 1n actiuni i operatii specifice EAE.

Finalitatea urmarita (componenta a V-a) este obtinuta prin experimentul de formare si re-
prezintd elementele CAE ale elevului virtual din clasele primare — al II-lea subiect al educatiei:
competente — trasaturi caracteriale — comportamente — aptitudini — reprezentari despre literatura
si muzicd. Fireste, in cazul elevilor din clasele primare este vorba despre nivelurile elementare de
dezvoltare a sus-numitelor componente ale culturii artistic-estetice. Astfel, competenta artistic-
estetica este reprezentata de anumite cunostinte-capacitati-atitudini literare si muzicale; trasaturile
caracteriale incd nu vor fi formate in clasele primare, dar se vor contura anumite caracteristici ale
acestora, precum preocuparea pentru lecturd/auditii muzicale, vointa de a rezista unor repetitii de
durata in pregatirea unui spectacol dramatic/unui concert etc. Elevii vor realiza mai multe si mai
bine gestionate comportamente specifice activitatii literare-lectorale si auditiv-muzicale. Cei care
au aptitudini artistice le vor dezvolta si toti elevii isi vor forma reprezentari adecvate (principiilor
artistic-estetice) despre literatura i muzica, i nu numai.

Precum se poate observa, sfera finalitatii in formarea CAE elevilor din clasele primare (ca
si a oricaror alti subiecti) este foarte ampld. Deci ne-am propus sa provocam/urmarim doar doua
aspecte de baza ale acesteia: identificarea/aplicarea/crearea elementelor limbajului artistic (literar
si muzical) si formarea/realizarea comunicarii artistic-estetice.

Factorii integratori ai Modelului FCAE sunt reprezentati de:

» caracterul implicit sincretic al operelor de literatura si arta;

* similitudinile la nivel de forméd/limbaj-mesaj ale operelor de literatura si artd de diverse

genuri §i specii;

* capacitatea elevilor de varsta scolard mica de a recepta a intelege a comenta/interpreta,

inclusiv creativ, operele de literatura si arta;

» prezenta la elevi a competentelor elementare de comunicare artistica (literard, muzicald);

* prezenta la elevi a competentelor hermeneutice elementare (de interpretare/apreciere a

operelor si fenomenelor artistice);

+ existenta (produsd prin educatie) a unor principii $si metodologii interactionale de EAE;

» pregatirea profesionald a cadrelor didactice pentru realizarea unei educatii artistic-estetice

prin aplicarea interactiunilor literaturii $i muzicii.

In subcapitolul 1.1. am sistematizat ideile, conceptele, expunerile autorilor consacrati, care, acti-
vand in domeniile filosofiei si pedagogiei, au facut referinte la tratarea notiunilor de estetic si artistic.
Demersurile si abordérile teoretice ale termenilor vizati nu constituie decat niste premise de siguranta
strategicd pentru elaborarea si promovarea pe scard largd a modelului de formare la elevii mici a
culturii artistic-estetice ca factor educational integrator. Accentuam asupra termenului integrator din

considerente conceptuale de a pune in valoare teoretico-aplicativa tandemul disciplinelor Limba i
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literatura romana $1 Educatia muzicala din perspectiva asigurarii i stimuldrii unei interactiuni pro-
ductive dintre metodologiile specifice si cele comune, aplicate in cadrul celor doua discipline scolare,
deosebit de important pentru formarea elevului in primii ani de scolaritate.

Notiunea integrare provine din limba latind — integer, ceea ce inseamna intreg, pur; adicd a
face complet, a desdvarsi, a introduce o parte intr-un intreg, integralitatea constituind finalitatea,
capacitatea de a fi integru.

Integrarea are ca finalitate un produs superior simplei operatii de adunare. Astfel, integrarea
metodologiilor educatiei literar-artistice si metodologiilor educatiei muzicale ne dd mai mult decat
rezultanta (suma) partilor integrate; ELA+EM=CAE (cultura artistic-esteticd) — un produs sincre-
tic universal. Cultura in general, in special cultura artistic-esteticd, prin natura sa, constituie un
indicator al organizarii, ordondrii constiintei §i comportamentului uman in toata plinatatea feno-
menelor de receptare-comprehensiune-creare a frumosului.

Din cele mai indepartate vremuri ale constituirii civilizatiei umane opiniile despre arta s-au
divizat in doud concepte estetice: primul se refera la creatorul operei de arta, adica la artist; iar
cel de al doilea — la contemplatorul, receptorul frumosului artistic. Dacad aspectul apropierii,
H~infratirii” dintre artist si contemplator (spectator) a fost si rimane a fi piatra de incercare a teo-
reticienilor, atunci cu atat mai mult actul integrarii culturii artistice si estetice trebuie sa devina
o preocupare nemijlocitd a educatiei. Or, in cazul cercetarii noastre prin cooperarea intensiva
dintre domeniile literar-artistic $i muzical asistdm la un exercitiu cu efect praxiologic durabil si
ireversibil.

Conceptele vizate au o existenta bipolara, aflandu-se permanent in relatii de interactiune, de
complinire i imbogdtire reciproc avantajoasa. Daca artistul are rolul de a crea opera de arta, de a-i
insufla viata, atunci de la spectator depinde durata de timp a existentei si avantajele creatiei artis-
tice concrete sau a unui stil, unei epoci culturale. In acest sens, elevul contemporan trebuie educat
din considerentele centrarii lui valorice, adica din primii ani de scolarizare el sd constientizeze in
permanentd cd anume el este acel promotor activ, de care depinde functionarea conceptului estetic
si promovarea in viata sociald a frumosului adevéarat si nu a produselor kitsch.

Pentru aceasta este nevoie de un elev-receptor cultivat, cu un gust artistic rafinat, penetrant,
care ar avea abilitatea §i vointa de a deschide usa spre valoarea operei de artd pentru sine si
pentru altii. Pentru a determina functionalitatea conceptului artistic-estetic, vom trece 1n revista
principalele categorii ale educatiei estetice: idealul estetic, spre care tinde sa-1 cultive si sa-1
finalizeze un artist (compozitor, poet, scriitor, pictor etc.); stilul estetic, care tine de capacitatea
elevului-receptor de a percepe, de a trai frumosul; gustul estetic, care se refera la capacitatea
spectatorului de a iubi si a aprecia frumosul; spiritul creativ favorizeaza capacitatea de a imagi-
na si crea frumosul.

Modelul FCAE (Fig. 3.4) este unul teoretic general. Pentru a da aplicabilitate conceptului

cercetarii noastre a fost nevoie de a-l concretiza intr-un model preponderant aplicativ de interacti-
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une a metodologiilor specifice educatiei literar-artistice si educatiei muzicale in vederea formarii

elevilor a elementelor culturii artistic-estetice (Figura 3.5). Acesta intregeste procesul functiondrii

eficiente a paradigmei de interactiune a metodologiilor specifice educatiei literar-artistice si edu-

catiei muzicale.
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Fig. 3.5. Modelul aplicativ de interactionare a metodologiilor ELA-EM

in formarea elevilor a elementelor culturii artistic-estetice

Drept factori educationali integratori ai conceptului de formare a culturii artistic-estetice la

elevii mici am evidentiat doud directii strategice, care rezida in:

a) formarea la elevi a capacitatii de a recepta, a insusi si utiliza eficient valorile artistic-este-

tice in diverse imprejurari;

b) dezvoltarea la elevi a capacitatii de a crea noi creatii estetice (nivel elementar).
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Directiile indicate sunt instrumentate tehnologic dupa cum urmeaza:

Tabelul 3.8. Directiile startegice integratorii ELA-EM

Formarea la elevi a capacitatii de

receptare estetica

13

Dezvoltarea la elevi a capacitatii de creatie

elementara

* Cultivarea sensibilitatii fatd de fenomenele
estetice si pregatirea pentru intelegerea
limbajelor, paradigmelor prin care se
manifesta produsele estetice.

* Monitorizarea pedagogica a procesului de
identificare a aptitudinilor individuale speciale
(literar-artistice si muzicale) si dezvoltarea lor
graduala si sistemica.

** Formarea gustului estetic, intemeiat pe
standarde de valori contemplate in rezultatul
trairilor si sensibilitdtilor proprii, capacitatii
de a discrimina, analiza $i compara impresiile

produse de operele de arta (literare, muzicale).

** Asigurarea continuitatii in formarea
deprinderilor si abilitatilor formate sistematic de
la o creatie artistica la alta, de la genuri si forme

artistice cu continuturi simple la cele ample.

*** Formarea intelectului artistic, manifestat
prin reactionarea expresa in timpul receptarii

artistice si luarea de atitudini, decizii proprii.

*** Dezvoltarea imaginatiei integrate In raport
cu opera de artd receptatd la moment, in baza

constientului si inconstientului integrat.

##%% Cultivarea capacitatilor atitudinal-
estetice si artistice fata de subiectul/
personajul literar.

*EkxIE Melodia si ritmul — elemente

determinante ale expresivitatii muzicale.

*#%* Stimularea necesitatii de frumos, sublim,
valoric.

*adek* Stimularea dorintei de a comunica altora
trairea esteticd proprie, tendintei si efortului de a

empatiza.

wHsxE* Cuvantul si propozitia — elemente de

baza ale comunicarii.

*Fkxdk Lectura textelor narative si in versuri;
abilitatea receptdrii textului literar integrat si valo-
rificarii vocabularului textual; identificarea trasatu-

rilor distinctive ale marsului, cantecului, dansului.

Formarea abilitatilor de a aplica experientele estetice in viata cotidianad:

* conversatii de rezumare a mesajului creatiilor de arta (literard/muzicald);

* exercitii vocale/verbale pentru obtinerea expresivitatii interpretarii textului muzical/literar si
de compunere muzicala elementara /construire a propozitiilor (poetic, narativ);

* descrierea continutului literar in creatiile muzical-vocale;

* capacitatea de integrare a genurilor muzicale/literare.

In stransa legatura cu cultura perceperii (CP) se prezinta cultura gandirii (CG) cu rolul de sto-

care, generalizare, pastrare si reproducere la momentul oportun, in termini logici, a informatiilor

obtinute experiential pe parcurs. O gandire cultivatd nu numai ca poartd raspundere nu numai de

perceperea si reproducerea logica a fenomenelor artistice, ci mai are si functia de a gestiona sen-

zatiile si starile emotional-afective, caci sfera afectiva, conform lui I. Gagim, este in relatie direct

cu congtiinte: ,,a fi congtient Inseamna a avea senzatii” [93, p. 96]. Mai mult chiar, gandirea relati-
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oneaza si cu inconstientul: ,,acolo, in adancuri, nevazut si neinteles inca bine, apare primul impuls
al oricdrui gand, proiect, oricdrei idei, implicit ideea unei opere artistice” [Ibidem, p. 101].
Prezentam in continuare rampa scenariului de integrare a capacitatilor si abilitdtilor artistic-
estetice ale elevilor din perspectiva functionarii interactive a domeniilor literar-artistic si muzical
in contextul elaborarii si implementarii conceptului de formare la elevi a culturii artistic-estetice Tn

cadrul Tnvatamantului artistic primar.

Tabelul 3.9. Strategii de promovare a culturii gandirii la elevii claselor primare

Strategii de promovare a culturii gandirii la elevii claselor primare

Actiunile elevului Actiunile invatatorului

— exprima puncte de vedere §i opinii proprii; |— organizeaza si monitorizeaza procesul de invatare;
— polemizeaza, realizeaza schimb de idei cu |- stimuleaza si evalueaza obiectiv activitatea elevilor;

membrii de echipa, colegii, invatitorul; |- angajeaza in proces diverse metode si procedee
— cauta sa argumenteze expunerile proprii; pentru a intelege in esentd materia;
— pune intrebari pentru a intelege un anume |— accepta si incurajeaza exprimarea opiniilor si a
eveniment artistic; unor puncte de vedere diferite;
— este indulgent fatd de opiniile altora, — respectd etica parteneriatului in Tnvatare §i

coopereaza in realizarea sarcinilor cognitive.| creativitate.

Gdndirea, conform DEX, constituie o facultate superioara a creierului omenesc, care reflecta
in mod generalizat realitatea obiectiva prin notiuni, judecdti, teorii etc. [238].

Actiunile elevului si actiunile invatatorului se afla la baza instrumentarii metodologice a mo-
delului de formare a culturii artistic-estetice la elevi.

O alta, nu putin importantd componentd a Modelului FCAE, se prezintd drept strategie de

evaluare a operei de artd §i comunicarii artistice.

Tabelul 3.10. Directiile startegice integratorii ELA-EM

Strategii de evaluare a operei de artd si comunicare

Evaluarea operelor de arta are loc prin angajarea:
« efortului intelectual ridicat, bazat pe cunostintele acumulate din domentiile artistice;
* unei experiente estetice, manifestate prin:

— 1maginatia artistica;

intelectul si tendinta de a interpreta lucrurile;

— capacitatea perceperii mijloacelor de expresie diferentiat si integrat;
inspiratia si contemplarea influentelor venite din interior/exterior;
abilitatea de a crea noi situatii artistice (verbale/muzicale);
 exprimarii atitudinii personale fatd de mesajele artistice percepute;

* sesizarii viziunilor artistice ale autorului reflectate in opera de arta;

* expunerii propriilor senzatii, emotii, opinii, constientizate/traite in procesul receptarii operei de arta.

99



Comunicarea artisticd

Comunicarea artistica include:

 ascultarea;

* intelegerea sensului/sensurilor a celor receptate;
* vorbirea artistica/intonarea vocal-expresiva,

 generalizarea expunerilor comunicative;

* asocierea/compararea subiectelor receptate actualmente cu cele receptate anterior.

Factorii indicati cuprind intregul spectru de integrare, deoarece inglobeaza aspectele princi-
pale ale procesului formativ: incepand cu continuturile interdisciplinare, competentele, metodele
specifice si termindnd cu finalitatile educatiei cultural-spirituale. Functionalitatea acestor factori
constituie sistematica planului experimental de realizare a obiectivelor cercetarii, reflectate in ta-
belele ce urmeaza.

Evaluarea si comunicarea nu pot fi rupte una de alta, fiindca aceste doua fenomene se com-
pleteaza reciproc, producand un efect al integrarii tuturor proceselor psihice: gandire, constiinta,
afectivitate, sensibilizare etc. Daca evaluarea tine de procedeele/tehnicile intelectual-analitice ale
congtientului, atunci comunicarea tine de cuvant, de sonoritatile muzicale. Copilul are nevoie sa
comunice, sd impartaseasca celor din jur senzatiile, simtirile, sentimentele, tréirile sale estetice si
totodatd — a evalua cele vazute/auzite. I. Gagim confirma acest adevar: ,,Imaginile sonore percepu-
te capatd intotdeauna o anumita semnificatie, un anumit sens, contin un mesaj” [Ibidem, p. 161].

A vorbi Incad nu Inseamna a comunica, deoarece, in viziunea mai multor autori, In nenumarate
randuri a fost specificat ca a spune nu este identic cu a comunica. Acelasi lucru are loc si in diho-
tomia a auzi si a asculta. E. Turcan, in acest sens, trateaza poezia lui M. Eminescu astfel: ,,poezia
eminesciana este o artd a auzului mai mult decat una a vazului (...) efecte mari scoate muzica din
sufletul lui Eminescu in rima” [203, p. 36.].

Atunci cand elevul/invatatorul spune ceva, el relateaza o informatie in asa mod cum a prelu-
at-o de la altii, adica de la alte surse, In timp ce comunicarea presupune transferul de informatie in
ambele directii/sensuri, conform principiului retroactiunii (feed-back).

Drept concretizare pentru aplicare practica a tezelor examinate si pornind de la conceptul lui
V1. Babii, am stabilit conditiile pedagogice organizarii eficiente a auditiei si formarii receptorului-
evaluator — parte componenta a Modelului FCAE:

a) pregatirea copiilor pentru activitate;

b) prezentarea artistica a creatiei muzicale prin: actiunea pedagogului mediator — interpret

vocal, comentator, translator al expresivitatii, trairilor, gandurilor si imaginilor zamislite
de autor; comentarea verbala a pedagogului mediator; mijloacele audio-video, calitatea

inregistrarilor fiind conforma standardelor acustice;
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c) interventia adnotarilor verbale;

d) cooptarea materialelor-stimuli din alte genuri de arta.

Notiunea comunicare provine din latinescul comunis, comunico, cu sensul de a uni, a impar-
tasi. Anume ultimul inteles al cuvantului a impartasi ramane a fi destul de caracteristic pentru
elevii mici — arhidornici de a Tmpartasi altora sentimentele, gandurile, ideile proprii. A avea ceva
in interior (trdire, vis, gand, informatie etc.) Tncd nu este marturie a starii de comunicare.

Comunicarea propriu-zisd reprezintd un act/stare de interactiune sociald, relatie interumana,
adica ceea ce traim impreuna cu altul. De aceea, cand intentiondm asupra comunicarii artistice,
avem in vedere cheia cu ajutorul careia are loc deschiderea ,,introdeschiderea” elevului spre va-
lorile frumosului, spre ,,socialul-spiritual”. Asemenea paradigma stimuleaza procesul ,,cunoasterii
de sine” si ,,cunoasterii altuia/altora” [8, p. 52].

Comunicarea artistica are specificul sau, deoarece permite a comunica fard cuvinte, adica a co-
munica la nivel senzorial. Postulatul este conformat de I. Gagim astfel: ,,Daca vorbirea tine, dupa
cum se stie, de al doilea sistem de semnalizare (adica de semnalul semnului, care este cuvantul),
atunci muzica actioneaza si la nivelul primului sistem — comunica cu omul la nivel de corp, de
senzorial-biologic-fiziologic” [93, p. 99].

Un alt aspect al comunicarii artistice in clasele primare este valoarea imanentd a operei, care
poate avea influente diferite asupra elevilor. Comunicarea fiind mediata, de ex., de jocul pe roluri,
unde un elev se prezinta in rolul personajului pozitiv, iar alt elev — in rolul personajului negativ,
fapt care poate lasa o amprentd negativa asupra celui de al doilea elev. De aceea actorii rolurilor
trebuie permanent schimbati cu locurile.

Comunicarea reprezinta o modalitate indispensabild In asigurarea unei interactiuni viabile din-
tre oricare discipline scolare, dar mai cu seama dintre metodologiile ELA si EM, datorita produce-
rii unei confruntari de idei, opinii si explicatii, argumente — toate creand situatii didactice centrate
pe dorinta elevului de a participa la actiunile comune ale unei echipe, unui grup.

In Figura 3.6 expunem al treilea model — Modelul metodologic al formdrii CAE, in care ac-
centul principal se pune pe modalititile de actionare a cadrului didactic: cum §i in ce mod trebuie
sd actioneze fiecare actor al procesului educational.

Componente metodologice principale ale procesului educativ-didactic sunt pozitionate relati-
onal astfel Incat sa evidentieze modul/calea de atingere a unei finalitdti integrationale durabile —un
sistem de elemente ale CAE a elevilor.

In primul compartiment s-au situat: metodele si procedeeleltehnicile specifice (cu toate com-
ponentele constituente ale acestora) de formare la scolarii mici a culturii artistic-estetice; in com-
partimentul al [I-lea este evidentiata arta (maiestria) pedagogica a invatatorului cu componentele
decisive: maiestrie pedagogica, aplicarea diferentiata a tehnologiilor specifice, modelizarea acti-
unii elevului — toate fiind orientate spre maiestria stimularii la elevi a aspectelor: cognitiv, seman-

tic, comportamental-volitiv-afectiv.
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formarii CAE a elevilor

propriu-zise

e hermeneutice
¢ praxeologice

artistic-estetica
artistic-estetica a elevului

comportamentale
trastului etc.

* asemanarii si con

e caracterizarea poetica a muzicii

*stimularii imaginatiei

Fig. 3.6. Modelul metodologic al formarii CAE

Constiinta artistic-estetica constituie finalitatea principald a educatiei estetice, ea sintetizand
competente, trasaturi caracteriale, aptitudini/talente si comportamente estetice. Modelul metodo-
logic al formarii CAE a fost conceput pentru aplicare la nivel instrumental in procesul instruc-
tiv-educativ, deci pentru a putea fi preluat integral de catre invatatori. Aplicat efectiv in cadrul
experimentului desfasurat de noi, acest al treilea model a reprezentat si metodologia propriu-zisa
a activitatilor de formare elevilor a elementelor culturii artistic-estetice. Aplicarea lui s-a produs
conform schemei reprezentate de Fig. 3.7 scoate 1n evidentd modalitatile de stimulare la elevi a
dinamicii de formare a CAE prin Insugirea graduala a cunostintelor teoretice si practice din cele

doud domenii ale artei.
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Cunostinte teoretice | —  ——l>| Cunostinte practice

{ {

Pricepere/interpretare/ Cant/citire/povestire/
apreciere/evaluare compunere
Y v
Cultura Cultura aprecierii

Cultura perceperii e .
comunicarii valorice

Fig. 3.7. Schema aplicarii practice a Modelului metodologic de FCAE

Relationarea celor doua tipuri de metodologii este reprezentata de Fig. 3.8.

Competente literare-lectorale/Competente muzicale

Trasaturi de personalitate specifice: literare-lectorale §i muzicale
Comportamente literare-lectorale si muzicale

Reprezentdri literare/muzicale

A

* Mijloace ELA/Mijloace EM

'L  Forme de ELA/Forme de EM

dlU arieriie aiC Culilul CldalC-100L01dlC/AdlC A1C =

- * Valori ale cititorului/auditorului de muzica »

! !

i *  Subcompetente
* Obiective operationale

Fig. 3.8. Componentele interactionale ale metodologiilor ELA-EM
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Fiecare componenta reflectd designul de integrare a metodologiilor ELA si EM, astfel tabelul
reda intregul spectru de integrare, deoarece inglobeaza aspectele principale ale procesului instruc-
tiv-formativ: Incepand cu teleologia si terminand cu finalitatile (valori ale CAE). Functionalitatea
acestor factori constituie sistematica planului experimental de realizare a obiectivelor cercetarii,
pe care le comentam 1n continuare.

Metode interdisciplinare:

Metoda influentei criptogene, este caracteristicd pentru educatia literard si muzicald, presu-
pune scoaterea n evidenta a elementelor esentiale pentru auzul, senzatiile, constiinta receptorului
(ex., structurile metroritmice: optimea cu punct si saisprezecimea, sesizate ca doud optimi egale
sau trioletul, sesizat ca doud saisprezecimi §i o0 optime; trei optimi egale Tn masura ¥s, sesizate
ca triolet sau ca figuratii melodice; elementele de structurd: pauze, fermato, cadente. Sesizarea
deosebirii dintre cuvant si propozitie; sesizarea cuvantului si propozitiei ca elemente esentiale;
perceperea semnelor conventionale: vocald, consoand in analiza sonora a cuvantului etc.).

Metoda perceperii asociate presupune re-actualizarea experientelor individuale centrate pe
imaginea literar/muzical-artistica perceputd la moment. Concomitent si in interactiune cu produ-
sele auditiei sau Tn urma receptarii creatiei, atentia elevului este orientatd spre imaginile artistice
similare: teatrale, plastice, coregrafice etc.

Metoda sistematizarii presupune cunoasterea aprofundatd a operei de arta prin actiunile de
evaluare, descompunere pe verticald si pe orizontald, re-compunere, grupare, clasificare, transfor-
mare (ex., vals — cantec — mars; sonet —povestire — poezie etc.), modelizare (intonationala/
verbala, ritmica/structurald, dramaturgica literard/muzicala etc.).

Metoda comparatiei presupune transferul tehnicilor artistice din genul de arta in cel al muzi-
cii. Ex.: fraza literara — fraza muzicala, culoare picturala — timbru muzical (vocal, instrumental),
rimd poetica — ritmizare muzicald, consonantd verbala — consonantd muzicala, interval literar —
interval de tip muzical, motiv intonational-literar — motiv muzical.

Metode specifice:

Metode de comunicare:

a) expozitive:

— povestirea didactic — artisticd (secvente din istoria literaturii/muzicii, biografii, eseuri);
— descrierea evenimentelor/naturii in forme literare/ muzicale;
— explicarea fenomenelor artistice (imaginilor artistice, dialogarii dintre personaje);

b) dialogale (profesor — elev, elev — elev):

— conversatia pe anumita tema literard/muzicald;
— comunicarea rotativa (de la elev la elev, concluziile treptat imbogétindu-se);
— dezbaterea (elevii dezbat tema propusa de catre Invatator);
c) de explorare si descoperire:
— compunere (poeziilor, eseurilor/povestirilor; ritmurilor, melodiilor pe versuri literare);

— improvizare (vocalad/instrumentald).
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Competentele nominalizate redau competentele integrate ale sistemului educational-muzical,
definite de M. Morari drept experienta muzicala (aspectul calitativ-formativ) si competenta muzi-
cala (aspectul cantitativ-informativ) [143] si au fost aplicate, integral sau partial, in cadrul activi-
tatilor experimentului de formare.

Prezentarea creatilor muzicale a fost preconizata a fi desfasurata prin:

—  comentariile profesorului, care constituie un stimul pentru dialogarea imaginara, la care

participa compozitorul, poetul, copiii $i profesorul (ultimul fiind cu functie de moderator);

— dialogare si conversatie, care constituie un ,,efect primar” puternic, similar efectului retroac-

tiunii, rezultativitatea caruia, de reguld, este momentana, si care realizeaza transferurile in:
cuvant/fraza — semantica artistica; imaginatie; cuvant — semantica logica/fraza.

Dialogarea se centreaza pe:

a) melodie, b) textul poeziei, ¢) imaginea-tema, d) imaginea-caracter; ¢) alte mijloace de ex-
presie muzicala (tonalitate, mod, ritm).

Cu scopul activizarii imaginatiei cognitiv-apreciative, de empatizare, artistice, au fost folosite
mijloace-stimuli gen: imagini plastice (picturi, desene, modele iconice), instrumente muzicale,
fotografii, eseuri, descrieri ale personajelor din povesti, poezii, fabule, legende, poeme, zicatori,
cimilituri, alegorii.

Pentru crearea imaginii artistice a melodiei, in plan praxiologic, am recurs la utilizarea meto-
dei comparatiei, cu aplicarea formulelor verbale gen: melodia creste, melodia se revarsa, melodia
curge lin ca apa raului, melodia este intinsa ca o campie etc.

Deoarece muzica compusd de compozitori, de autori populari sau de autorii anonimi ai folclo-
rului copiilor include, prin crearea unui orizont de asteptare (U. Eco), si destinatarul, inclusiv ele-
vul receptor de muzica, acesta devine ca atare In cazul in care activitatea de receptare 1i satisface
asteptarile cultural-spirituale, motivandu-i eforturile individuale Investite in proces.

Una din conditiile pedagogice este calitatea repertoriului lectoral/muzical, acesta trebuind sa
fie: variat, completat, reluat, reorientat, organizat, structurat, prelucrat, centrat valoric, stimulat.
In timpul lectiilor de educatie muzicald mai cu seama in timpul auditiei creatiilor instrumentale
atentia ascultdtorului este orientatd spre caracterul intonatiilor muzicale (de mars, de dans, canta-
bile, cu caracter vioi, lirice, de gluma, de protest, de leagdn etc.), spre particularitatile timbrului
instrumentelor muzicale (catifelat, zgomotos, tipator, strident, zanganitor, bubuitor, sticlos, strave-
ziu, lemnos, varsator).

Receptarea muzicii s-a desfagurat conform strategiilor:

a) initierii copiilor In creatii muzicale accesibile varstei si competentelor individuale;

b) stimularii imaginatiei artistice si trdirilor emotive prin decodarea elementelor limbajelor

literar-artistic, muzical, limbajelor altor opere antrenate in procesul instructiv-educativ;

c) formarii interesului pentru muzica audiata prin apelul la experientele individuale, exem-

plele pedagogilor performanti si a oamenilor de arta.
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In procesul receptarii muzicii de catre elevii claselor I-IV-a a fost preconizati evidenta si de-
pasirea asa-numitelor bariere de comunicare, precum:

* barierele in trimiterea mesajului care apar doar la nivelul emitatorului; acestea sunt con-
cretizate in transmiterea unor mesaje neconstientizate, in unele informatii inadecvate me-
sajului si in prejudecatile receptorului;

* Dbarierele la nivelul receptarii apartin, in egala masurd, celui care primeste mesajul: atitu-
dini, valori, credinte, opinii, prejudecati;

» Dbarierele acceptarii actioneaza asupra tuturor celor implicati in comunicare;

* barierele integrarii, care se constituie atat la nivelul emitatorului (unde se regasesc memo-
ria si nivelul acceptarii), cat si la cel al receptorului (memoria si atentia, nivelul de accep-
tare flexibilitatea pentru schimbarea atitudinii, comportamentului etc.) [Cf.: G. Breazul,
24, p. 142]. Au fost luate in consideratie, in special, barierele comunicarii emotive.

Inventarierea acestor blocaje a condus la concluzia ca impactul cunoasterii insuficiente a lim-
bajului muzical-artistic in comunicare conduce la ineficineta actionala.

Fenomenul comunicarii reprezintd deci un proces complex, o activitate intelectuald superioa-
ra ce poate stabili sau desfiinta noi §i noi raporturi intre emitator si receptor. De vreme ce scopul
emitatorului este de a transmite un mesaj, exprimarea trebuie s fie inteligibild si, in acest sens,
cuvintele sunt alese in functie de raporturile artistice.

Or, cunoasterea elementelor limbajului muzical-artistic este foarte importanta in dezvoltarea
vocabularului elevilor (emitatori si receptori), a limbajului expresiv, verbal si muzical. Altfel spus,
receptarea este un proces de insusire a limbajului perceptiv-artistic, care implicd intelegerea si
interpretarea simbolurilor limbajului expresiv.

Calitatea cunoasterii unei arte este confirmata de patru deprinderi comunicative: de audiere,
vorbire, scriere §i citire.

Receptarea si vorbirea sunt procese interactive care se afecteaza reciproc. Vorbirea este o
deprindere. Scrierea este, de asemenea, o calificare a limbajului muzical-expresiv, in care auto-
rul (scriitorul, compozitorul, pictorul) foloseste simboluri pentru a comunica in scris, in timp ce
lectura (perceperea auditivd a muzicii) este o deprindere a limbajului receptiv, care implica inter-
pretarea acestor simboluri. Actualmente, receptarea si vorbirea, precum si citirea si scrierea, sunt
considerate interactive si ca facand parte din procesul de imbunatatire a comunicarii, inclusiv prin
intermediul limbajului muzical-artistic.

Metodologia specifica ELA si EM se intemeiaza (Fig. 3.8) pe epistemologia acesteia, deci pe
anumite concepte, principii, teorii etc., dupa cum urmeaza:

Principii pedagogice generale si specifice artei:

a) pedagogice generale:

— principiul psihogenetic al stimularii inteligentei;

—  principiul invatarii prin actiune;
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— principiul stimularii $i dezvoltarii motivatiei cognitive;

b) specifice artei:

— principiul pasionarii §i cointeresarii;

—  principiul actiunii valorilor subiective;

—  principiul trecerii de la structura la ritm;

— principiul holografic;

— principiul introdeschiderii artistice;

— principiul creativitatii i principiul succesului artistic.

Tabelul 3.11. Competentele specifice educatiei ELA si EM 1n clasele primare

Educatia literar-artisticd

| Educatia muzicali

Drept baza a competentelor artistice integrate specificim:
* stapdnirea cunostintelor specifice (C+informatii, C+aplicative, C+atitudini);
* auto stimularea dezvoltarii abilitatilor actional-practice;
* rezolvarea situatiilor formativ-creative;

* modelizarea contextuald a noilor situatii in baza cunostintelor si propriei experiente.

*Cunoasterea componentilor structurali ai

tipurilor de comunicare.

*Cunoasterea si identificarea celor trei mari sfere ale

expresivitatii muzicale (cantecul, marsul, dansul).

*Intelegerea dupd auz si vorbirea.

*Intelegerea si remarcarea aspectelor descriptive si

a posibilitatilor comunicative ale lucrarii muzicale.

** Comunicarea orala:
— povestirea materiei receptate la auz/
lecturate;
— descrierea evenimentelor dintr-o
opera literara;
— explicarea fenomenelor de loc, de

timp si1 spatiu.

** Comunicarea orala:

— descrierea fenomenelor muzicale (caracter,
dramaturgie, imagini etc.);

— explicarea relatiilor ,,continut — forma”, ,,genul
muzical — viata omului”, ,,intonatia muzicald —
continutul literar”;

— povestirea despre biografia compozitorilor,

interpretilor, evenimentelor istorico-muzicale.

Pentru fiecare tip de competentd in experiment au fost aplicate probe, metode, tehnici/tehno-

logii, modalitati pedagogice specifice, situatii care sa stimuleze actiunile reproductiv-receptive,

productiv — creative si creativ — inovative ale elevului.

Prin descifrarea componentelor modelului FCAE am intentionat s argumentam nivelul tehno-

logic/tehnic al metodologiei care consta in utilizarea unui ansamblu de metode, tehnici, procedee

specifice elementelor de arta pedagogica, instrumente cu ajutorul carora este posibila patrunderea

in esenta fenomenelor pedagogice supuse cercetarii experimentale. Astfel, pe parcursul a mai mul-

tor decenii atat educatia literar-artistica, cat si cea muzicala, utilizand activ metodele cu functie

transdisciplinara, elaborate si sistematizate in pedagogia generald, permanent au fost in cautarea
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si implementarea metodelor specifice domeniilor artistice, care sa reflecte din interior caracterul
inedit al proceselor de receptare, intelegere, interpretare si evaluare a operelor de artd. Asemenea
metode faciliteaza procesul de intregire, integrare a metodologiilor EM si ELA.

De rand cu continuturile educationale, orientate formativ conform Modelului FCAE, au fost
improvizate de cétre elevi situatii-jocuri:

a) de miscare, jocuri motrice, care urmaresc dezvoltarea calitatilor, priceperilor si deprinde-
rilor motrice (efectuarea miscarilor in caracterul muzicii audiate, improvizarea migcarilor
personajelor artistice etc.);

b) de activizare a perceptiei senzoriale, in principal, dezvoltarea sensibilitatii auditive a ima-
ginilor muzicale si imaginilor vizual-artistice;

c) de imbogatire a cunostintelor (jocuri cognitive);

d) de dezvoltare a capacititii de comunicare orala sau scrisa:

e) de exersare a pronuntiei corecte a textului literar, intonare artisticd a melodiilor muzicale;

f) de dezvoltare a atentiei si de percepere a componentelor limbajului artistic specific (melo-
dii, armonii, ritmuri, interjectii, intrebari-raspunsuri, exclamari etc.);

g) de dezvoltare a gandirii $i memoriei muzicale/literare;

h) pentru dezvoltarea imaginatiei si creativitatii artistice;

Diferenta de reactionare/reflexie a doud persoane la aceiasi imagine/mesaj artistic este mentio-
natd de [. Gagim drept polisemantism al mesajului muzical, multitudine a variantelor de interpre-
tare a lucrarii muzicale [98, p. 110].

Un loc aparte 1n integrarea metodologiilor EM si ELA revine formelor de organizare a proce-
sului formativ-dezvoltativ. Este cert ca elevul ramane a fi un actor cu functie sociald si majoritatea
cunostintelor, experientelor comunicative el le acumuleaza in mediul echipei/grupului scolar. Toc-
mai de aceea formele de lucru 1n colectiv au o pondere mare mai ales 1n clasele incepatoare cand se
pun bazele caracterului si calititile de personalitate. In context, continutul situatiilor experimentale
a fost proiectat in aga mod ca sd stimuleze maximal atat factorul motivatiei individuale, cat si fac-

torul cointeresarii colective:

Tabelul 3.12. Calitatile de personalitate si finalitatile ELA/EM

Calitdtile de personalitate ale elevului mic (esentiale)

* Responsabil ** Iresponsabil
* Receptiv ** Nonreceptiv
* Independent ** Dependent

* Proactiv ** Reactiv

» Eficient ** Ineficient

» Hotarat ** Nehotarat

* Volitiv ** Nonvolitiv

* Optimist ** Pesimist
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Finalitati ale ELA (competente specifice) Finalitati ale EM

*#* Perceperea mesajului citit/audiat prin *#** Formarea culturii muzicale ca parte
receptarea adecvatd a universului emotional si componenta a culturii sprituale a elevului.
estetic al textelor literare si utilitatea textelor *#x% Conceptualizarea trasaturilor specific
nonliterare. ale imaginilor muzicale.

*** Aplicarea conceptelor si a terminologiei *#%#% Cunoasterea notiunilor elementare
lexicale, fonetice, morfologice si sintactice in despre genurile muzicale, despre
structurarea mesajelor comunicative. sentimentele, gandurile pe care le

*#* Manifestarea interesului si a preferintelor comunicd muzica.
pentru lectura. *E** Manifestarea interesului si a

*#% Utilizarea scrisului ca tehnica psihomotricd si | preferintelor pentru muzica

ca abilitate de exprimare a gandurilor.

*#* Receptarea mesajului oral in diferite situatii de

comunicare.

*Calitati de natura pozitiva;
** Calitati de naturad negativa.
*#* Competente specifice desemnate de Curriculum ca finalititi educationale la ELA;

*#%* Finalitati desemnate de Curriculumul disciplinar.

In favoarea functionirii eficiente a Modelului FCAE este abordat conceptul dual, cantitativ-cali-
tativ, ceea ce inseamna, in linii mari, cd masurarea/evaluarea epistemologica a procesului de formare/
dezvoltare va lua in consideratie atat achizitiile cantitative, cat si, in deosebi, cele calitative.

Din punct de vedere epistemologic, factorul cantitativ al modelului elaborat presupune exis-
tenta procesului real, sustinut fiind de manifestérile exterioare ale elevilor (miscari, mimica, expu-
neri verbale etc.). Contrar factorului cantitativ, factorul calitativ este ascuns de observarile externe,
deoarece este de ordin subiectiv (motivatie, intelegere, comprehensiune, sensibilizare etc.), care
nu trebuie neaparat s fie momentan exprimate prin comportamente externe. Observatia paradig-
mei calitdtii se deosebeste de observatia paradigmei cantitatii prin aceea cd prima este in esentd
naturalista, adica se desfasoara in conditii reale.

Un alt concept dual, care are o atributie directd la Modelul FCAE, tine de gandirea manifestata
la nivel ,,micro-macro”. Primul nivel presupune perceperea si gandirea fenomenelor artistice n
termeni elementari, ingusti, concreti, in timp ce perceperea si gandirea la nivel macro inseamna
generalizare, extrapolare, integrare, complexitate etc. Al doilea nivel, spre exemplu, este destul de
binevenit pentru generalizarea genurilor muzicale de mars, cantec, dans (care constituie tema ge-
nerala a EM din clasa a [1-a); generalizarea intelesurilor cuvintelor, frazelor, propozitiilor in cadrul

formarii competentelor literar-artistice — in clasele a II-a — [V-a.
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3.3. Valori ale culturii artistic-estetice ale elevilor formate prin aplicarea metodologiilor

interactionale

Desfasurarea reglementata a experimentului de formare a fost insotita de descrierea si analiza
rezultatelor obtinute la toate secventele experimentale.

Educatia muzicald scolara, bazatd pe strategiile comunicative, implicd exercitii cu caracter
comunicativ, de dialogare dintre actorii procesului: profesor — elev. Pentru acestea sunt caracte-
ristice repetarile unor tipuri de unitdti tipice ale limbajului muzical, succesiunea lor in timp (ince-
put, desfasurare-dezvoltare, reflux/finisare). Exercitiile verbale presupun povestirea elementelor
limbajului muzical, si nu numai, descrierea unei imagini muzicale, caracterizarea unui personaj
artistic, comentariile operelor literare si a fragmentelor din ele etc.

S-a stabilit drept competenta specifica a activitatilor de comunicare artistic-estetica cresterea
si stimularea pe toate caile a motivatiei elevului de a percepe activ si a intelege muzica. Abordarea
comunicativa stimuleaza valorificarea experientelor comunicative din viata reald (auditie, inter-
pretare, comunicare artistica, joc etc.), elevii trebuind sa simuleze diverse situatii pentru a formula
diferite intrebari la subiectele puse in exercitiu. S-a urmarit ca aceste activitati sa nu simuleze viata
reald, dar sa fie cat mai aproape de ea, iar tema subiectului sa fie bazatd pe un anumit continut,
proiect sau combinatie a acestora.

Etapa de diagnosticare a avut ca scop stabilirea nivelului de formare a competentei de co-
municare. S-au aplicat eseuri comunicativ-cognitive, integrarea activitatilor literare-muzicale,
perspectiva frecventei valorilor limbajului muzical-artistic prin mai multe probe de evaluare din
tehnologiile comunicative de predare a muzicii la clasele primare, raportate la strategiile proiec-
tate in programul receptarii limbajului muzical (LM), strategia producerii mesajelor valorizand si
strategia interactiunii comunicative autentice prin intermediul LM; s-a luat in calcul opinia cadre-
lor didactice in baza chestionarului reprezentarilor privind predarea-invatarea-evaluarea muzicala.
S-a urmarit in mod special nivelul de formare a competentei de comunicare prin limbaje muzical
si poetic si integrarea celor doua tipuri de limbaje. S-au aplicat 3 probe de evaluare, prevazute de
metodologia comunicativa in EM, corelate cu strategiile receptarii muzicale, producerii mesajelor
valorizand LM si interactiunii comunicative autentice prin intermediul LM.

Etapa de formare-dezvoltare a competentelor (anul de studii 2012-2014) a inclus realizarea
unui program experimental de predare a muzicii si literaturii in invatdmantul primar, utilizand
tehnologii comunicative de predare adaptate varstei elevilor claselor primare dupa clasificarile
elborate de V1. Paslaru si C. Schiopu, I. Gagim prin acestea subiectii fiind expusi la influenta va-
riabilelor independente.

In valoare formativa au fost desemnate unitdtile de continut:

a) Comunicarea artistica orald, care a determinat dinamica formarii la elevii clasei a II-a a

competentelor artistice integrate (integrare dintre ELA si EM);

b) Comunicarea artistica scrisa;
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c) Receptarea si comentarea/interpretarea creatiilor artistice;

d) Evaluarea/aprecierea valorilor de arta;

e) Compunerea noilor creatii artistice literare/muzicale.

In valoare aplicativa au fost puse metodele interactive (Generale/Specifice):

1. De comunicare orala:
a) exporzitive: expunerea, descrierea, naratiunea, explicatia, prelegerea;
b) conversative: conversatia, discutia;

2. De prezentare a textelor creatiilor muzicale prin actiunile expuse.

3. Barierele de comunicare;

4. Deprinderile integrative: audierea, vorbirea, scrierea, citirea.

Integrarea literar-artistica si muzicald a avut loc la nivel de:

*  principii didactice de predare-invatare-dezvoltare, specifice interactiunii literaturii si artelor;

* continuturi educationale;

* metode educativ-didactice generale si specifice ELA-EM;

» particularitdtile de receptare artistica a elevilor;

e forme de lucru cu elevii;

+ finalitati educationale.

Drept factori comuni intre domeniul literar-artistic si muzical au fost luate in consideratie:

» specificul de receptare a mesajului artistic;

» specificul intondrii (reproducerii) textului literar si muzical (accentuare, dinamica, melo-
dicitate etc.);

* perceperea si intelegerea subiectului, idei, continutului artistic;

« competentele specifice domeniului de activitate;

 atitudinile literar-artistice si muzicale;

+ sistemului de valori necesar pentru scolarii mici.

Experimentul pedagogic de formare cu invititorii. In legituri cu desfasurarea acestui

compartiment au fost inaintate urmatoarele obiective:

* Formarea la Invatatori a unei viziuni integre asupra metodologiei ELA si EM.

* Formarea competentelor profesionale de ELA-EM, specifice formarii la elevi a culturii
artistic-estetice.

* Valorificarea unei praxiologii educationale culturale polivalente.

Experimentul pedagogic de formare cu elevi a vizat urméatoarele obiective:

» validarea Modelului FCAE;

» desfasurarea unui sistem de activitati de comunicare artistic-estetica, preconizate de me-
todologia specificd a integralitatii ELA-EM;

+ formarea elevilor — la nivel elementar — a unor competente de comunicare artistic-estetica

intr-un cadru reglementat epistemic, teoretic $i metodologic de integralizare a ELA-EM,;
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» identificarea factorilor facilitatori si atenuarea factorilor frenatori ai procesului de formare
a elementelor CAE.

Experimentul pedagogic a derulat in conformitate cu obiectivele si presupozitiile/ipotezele de
lucru formulate initial, precum si in baza Modelului pedagogic FCAE. In scopul asigurarii unei con-
lucrari cat mai eficiente dintre experimentator si invatatorii-formatori, dar si cu luare In seama a re-
zultatelor obtinute de pe urma sondajelor realizate cu cei 22 de Invatatori la etapa preexperimentala,
am considerat necesar faptul de a organiza cu acestia un ciclu de traininguri metodologice. De rand
cu pregdtirea terenului de pe exterior, a mai fost nevoie si de o pregatire speciald pe interior — activi-
tate legata nemijlocit de selectarea tematicii comune pentru disciplinele ELA si EM, alcatuirea pro-
iectelor didactice — model, care sa orienteze procesul de studii in directia realizarii cat mai productive
a planului experimental intocmit initial pentru etapa experimentului de baza (Anexa 5, 6, 7).

La etapa de control ne-am propus sa inventariem, sa structurdm, s ierarhizam si sa interpre-
tam elementele culturii artistic-estetice formate subiectilor cercetarii.

Drept cadru de referintd a servit dezvoltarea elementelor limbajului muzical si verbal-artistic
ale elevilor, raportate la competentele de comunicare artistic-estetica, conform caruia elevul virtu-
al cultivat artistic-estetic:

* se exprimad spontan si fluent, fara a fi obligat sd caute asemanari, asociatii In sursele muzi-

cale a expresiilor pentru o comunicare fluenta;

» demonstreaza ca stdpaneste instrumentele de structurare si de coeziune a elementelor lim-

bajului muzical in discursul comunicativ muzical-artistic;

* Intelege elementele esentiale ale continutului semantic al muzicii cand este folosit un limbayj;

» vorbeste si interpreteaza jocuri muzicale, in familie, la scoald, in timpul liber;

+ utilizeazd expresii muzicologice uzuale;

» utilizeaza elemente de comunicare artistica in majoritatea situatiilor specifice;

* poate sd expund succint argumentele sau explicatiile unui proiect sau ale unei idei, utili-

zand experientele muzical-artistice de comunicare interpresonala;

» utilizeaza uneori elemente ale limbajului muzical In comunicare, daca interlocutorul este

cooperant;

+ utilizeaza Intr-un mod simplu elementele limbajului muzical, care vizeaza satisfacerea

nevoilor concrete.

Diagnosticarile realizate au demonstrat ca elevii, In abordarea operelor literare si muzicale,
recunosc si pot utiliza limitat limbajele poetic si muzical In diverse situatii contextuale, dar nu
dispun de o competentd de comunicare coerent functionald si eficientd. Evident, astfel a aparut
necesitatea realizarii unei investigatii experimentale centrata pe un program formativ special cu
scopul dezvoltarii limbajelor poetic si muzical. Pornind de la acest element al cadrului de referinta,
experimentul de formare s-a centrat pe aplicarea metodologiei interactionale de predare-invatare a

muzicii §i literaturii, fiind antrenate, 1n special:
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* principiile de utilizare contextuald a cunostintelor muzicale n condtiile respectarii eta-
pelor in procesul de formare a competentei de comunicare, acestea fiind recunoscute ca
indicatori de calitate a predarii-invatarii-evaluarii limbajelor estimate la treapta Invata-
mantului primar;

» modalitatile de identificare, decodificare, descoperire a echivalentului semantic in creati-
ile muzicale receptate si interpretate;

* codificarea muzical-artistica, utilizarea contextuala a elementelor limbajului muzical si po-
etic, integrarea cunostintelor in procesul de interactiune comunicativa ,,profesor — elev”.

Clasa I1

Testul 1. Tematica testului: ,, Intrebare — rdspuns” in actul de comunicare bi-dialogatd dintre

personajele artistice.

Factorii pozitivi:

* nici unul dintre elevi nu rdmane 1n afara actiunii artistice (unii elevi sunt in ipostaza de
actori, iar altii — in ipostaza de spectatori-apreciatori);

+ fiecare elev are posibilitatea de a Inregistra atat succese individuale, cat si succese publice
prin actiunea artistica sau prin actiunea de comentare;

* comunicarea poartd un caracter creativ-improvizational.

Desfasurarea testului: unul dintre elevi Tnainteaza intrebarea, iar altul raspunde; ambii elevi

respectd: semnele de punctuatie ale textului literar; cezurile intonatiilor muzicale.

Pe parcurs in actiunea artisticd sunt antrenate alte personaje (alti elevi).

Comunicarea literar-muzicala: — Ce te legeni, codrule,

I Fara ploaie, fara vant,
Cu crengile la pamant?
{ IT — De ce nu m-as legana,
Daca trece vremea mea!
(M. Eminescu, Ce te legeni?)

Testul 2. Tematica testului: Comunicare pluridialogata cu participarea mai multor personaje ar-
tistice. Exponentele pozitive ale testului:

» progresul inregistrat de elev este evaluat in raport cu sine insusi;

» se largeste aria de atingere a obiectivelor prevazute de programul experimental;

» elevii actioneaza 1n echipa, ceea ce permite extinderea campului de lansare a idelor/optiu-

nilor noi.

Desfasurarea testului: invatatorul propune elevilor scenariul povestirii literare; prezintd sti-
mulii muzical-artistici: formule ritmice care imita miscarile personajelor, silabe pe care pot fi

intonate melodii cum ar fi: vai, vai!, ah, ah! Cu-cu-ri-gu! s.a.

Comunicarea literar-muzicald propriu-zisa.
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Invatatorul: Trdia odatd un iepuras si avea o cdsutd frumoasd, frumoasd. Dar iatd cd vine
vulpea si vai-vai-vai (!) il da afara pe iepuras. Sta sarmanul in drum si plange: ah-ah-of-of (!)
[Silabele sunt redate prin intonatii melodice cu nuante jalnice].

Personajul Magarusul: Ai-ai-ai-ai (!) De ce plangi, iepurasule? [Personajul reda melodic ,,intonatia
de mirare/uimire” i miscarile ritmice caracteristice imaginii] Hai sa dam Vulpea afara! [lepurasul si
Magarusul pornesc spre fereastra casutei cu pasi siguri ritmici, Insa Vulpea sireata nici sa asculte].

Personajul Ursuletul: Mur-mur-mur (!) De ce pldngi, iepurasule? [Personajul redd melodic
»intonatia de indignare/nedumerire” si miscarile ritmice respective] Hai sa dam Vulpea afara! [le-
purasul, Ursuletul leganat, cu pasi greoi si Magarusul pornesc spre fereastra casutei, insa Vulpea
sireatd nici sa asculte].

Personajul Cocosul: Cu-cu-ri-gu! De ce plangi, iepurasule? [Personajul redd melodic ,,into-
natia de indignare si dorinta de se rafui cu vulpea” si miscarile ritmice caracteristice] Hai sa dam
Vulpea afara! [lepurasul, Ursuletul leginat, cu pasi greoi, Magarusul si Cocosul cu pasi tantosi
pornesc spre fereastra casutei. Cocosul urcat pe spatele magarusului striga din rasputeri: Cu-cu-ri-
gu! Vulpe, iesi sa te strivesc eu cu ghearele mele! Auzind cocosul infuriat, Vulpea o lua la sana-
toasa]. Asemenea procedeu didactic il numim dialogare rotativa/dialogare ,,rondo ”, unde refrenul
(R —replica Iepurasului) se repetd de mai multe ori, iar Intre aceste replici isi fac aparitia replicile

celorlalte personaje artistice, numite episoade (E):

(Ed) Cu-cu-ri-guuu!
(R4) Ah-ah-ah! ‘ (R1) Ah-ah-ah!

(Ec) Vai-vai-vai! Ny .AM (Ea) lha-iha-iha!

A

(R3) Ah-ah-ah! ‘ (R2) Ah-ah-ah!

(Eb) Mar-mar-mar!

Fig. 3.9. Rondo literar-muzical

Pentru aprecierea competentelor de comunicare a elevilor clasei a II-a plasati in rolul acelui
sau altui personaj literar/muzical au fost stabilite urmatoarele criterii de ordin calitativ:
» redarea/interpretarea artistica a personajului (caracterul, comportamentul, intonatiile ca-
racteristice, miscarea, maniera de comunicare);
« transferul verbal-alegoric si crearea starii emotive adecvate tabloului artistic;
* recitarea/intonarea textelor literare/intonatiilor muzicale in maniera si tinutd adecvata ta-
bloului literar-artistic;

* nivelul de mentinere/interpretare a dramaturgiei literar-muzicale.
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A fost folositd metoda cadranelor. Aceasta este 0 metoda a gandirii critice, deoarece presu-
pune trasarea pe mijlocul foii a doua drepte perpendiculare, astfel incat sa se formeze cele patru
,cadrane” in care elevii vor nota informatiile solicitate. Se poate lucra individual sau cu clasa Im-
partitd pe grupe si atunci fiecare grupa va primi cate o fisa. Se pot propune diferite cerinte in cadrul
metodei cadranelor pentru a realiza obiectivele propuse in lectia respectiva.

Exemplu:

Cadranul I: Precizeaza personajele creatiei audiate.

Cadranul II: Stabileste si scrie ideile/imaginile principale ale creatiilor audiate.

Cadranul III: Scrie morala/invatatura care se desprinde din mesajul muzical.

Cadranul IV: Reprezinta printr-un desen/schema de miscare a liniei melodice a primului frag-
ment/parte muzicald din creatia audiata (In auditie: D. Kabalevsky, Trei prietene: Strengdreata,

Plangareata, Rautacioasa).

I.  Strengareata — personaj II. Caractere diversificate ale personajelor,
Inedit cu comportament subred; caractere contrastante.
Plangareata — personaj pesimist; Imagini contrare.

Rautdacioasa — personaj negativ;

III. Din creatia muzicald sesizam ca v

caracterele persoanelor difera mult si

fiecare din acestea au dreptul la existenta, M

desi Rautacioasa va face probleme celor

din jur.

Fig. 3.10. Cadranul

Procedeul (tehnica) Cvintetul consta in crearea unei poezii de cinci versuri dupa reguli precise
in scopul de a sintetiza continutul unei teme abordate in exprimari concise. Regulile de aplicare la
lectia de muzica:

Primul vers consta dintr-un singur cuvant semnificativ, care denumeste subiectul (un substantiv).

Al doilea vers este format din doud cuvinte care descriu subiectul muzical (adjective).

Al treilea vers este format din trei cuvinte care aratd actiuni (verbe la gerunziu).

Al patrulea vers este o propozitie din patru cuvinte care sa exprime ce simt ei despre subiect.

Ultimul vers este format dintr-un cuvant cu rol de constatare sau concluzie care sa exprime
esenta subiectului (substantiv). Cuvantul nu trebuie sa fie repetat in celelalte versuri.

Exemplu de aplicare a tehnicii Cvintet la abordarea Marsului soldateilor de lemn de
P. Ceaikovski:

Marsul; Marsul militar,

Soldateii merg marsaluind,;

Lumea admira marsaluirea soldateilor.
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In scopul determinarii nivelului de manifestare a competentelor comunicative, in dependenta de
acel sau alt criteriu, au fost stabilite scalele de masurare cantitativa a acestora sub cinci pozitionari:

A. Elevul manifesta (a,b,c sau d) intr-o foarte mare masura — 5 puncte;

B. Elevul manifesta (a,b,c sau d ) intr-o masura buna — 4 puncte;

C. Elevul manifesta (a,b,c sau d) intr-o masura suficientd — 3 puncte;

D. Elevul manifesta (a,b,c sau d ) intr-o masurd mica — 2 puncte;

E. Elevul manifesta (a,b,c sau d ) intr-o foarte micad masurad — 1 punct.

Tabelul 3.13. Rezultatele activitatii de comunicare artistica literar-muzicala

Criterii A B C D E
G Ex Ctr Ex Ctr Ex Ctr Ex Ctr Ex Ctr
e nr-% | nr-% | nr-% nr-% nr-% | nr-% | nr-% | nr-% | nr-% | nr-%
A 9-19,14 | 4-8,69 | 11-23,40| 8-17,39 [20-42,55|22-48 | 5-10,63 | 7-15 | 2-4,25 | 5-10,86
B 8-17,02 | 2-4,34 |12-25,53 | 7-15,21 | 18-38,29 | 22-48 | 6-12,76 | 9-20 | 3-6,38 | 6-13,04
C 10-21,27]| 3-6,52 | 14-29,78 | 8-17,39 |17-36,17 | 23-50 | 4-8,51 | 7-15 | 2-4,25 | 5-10,86
D 12-25,53| 2-4,34 | 15-31,91| 6-13,04 |14-29,78 | 25-54 | 4-8,51 | 6-13 | 2-4,25 | 7-15,21
Media% | 20,74 | 5,97 | 27,65 | 15,75 | 36,69 50 | 10,10 [15,75| 4,78 | 12,49

A — manifestare superioara; B — manifestare buna; C — manifestare suficienta, D — manifes-
tare inferioard, E — manifestare intr-o foarte mica masura. Dinamica de manifestare a competen-
telor comunicative ale elevilor claselor a II-a (EE si Ec) este prezentata in Fig. 3.11, in functie de
4 variabile: Situatia-stimul (S); Continutul (C); Personalitatea elevului (P); Raspunsul la stimul/
reflexia. Se constata, ca elevii esantionului experimental dau dovada de competente comunicative
cu un indice descendent spre partea de manifestare inferioara, proband o crestere a curbei in ma-

nifestarea buna si foarte buna.

B Exper B Control

Fig. 3.11. Niveluri de manifestare a competentelor de comunicare artistica

ale elevilor claselor a [I-a

116



Bineinteles, la etapa initiald de formare a competentelor comunicativ-artistice se observa o

pondere a nivelului de manifestare cu indice suficient, care insa pe parcursul claselor urmatoare va

inregistra (vezi in continuare datele experimentului) o schimbare spre nivelul bun si foarte bun.

Spre deosebire de esantionul experimental, unde se observa o dinamica latent-calitativa, in

clasele martor dinamismul manifestarii competentelor comunicativ-artistice tinde mereu spre in-

dicii de manifestare suficienta si insuficienta. Or, deja primele analize si constatari ale experimen-

tului formativ vorbesc In favoarea necesitdtii de integrare a metodologiilor ELA si EM.

Urmatorul pas al experimentului de formare 1-a constituit valorificarea la elevii clasei a II-a (esan-

tionul experimental) a competentelor transdisciplinare: de a comunica altora informatii obtinute in

baza textelor lecturate §i perceperii la auz a operelor muzicale cu program (mars, dans, cantec).

Testul 3. Comunicare transdisciplinara.

Factorii pozitivi:

in calcul este luatd interventia factorilor frenatori si Intocmirea expres a masurilor de pre-
venire a obstacolelor nedorite;

se extinde aria stimulilor artistici de ordin literar si muzical;

se amplificad simtitor factorii auditivi i vizuali in actiunile elevilor de audiere-comparare-
analiza-generalizare;

avanseaza cultura perceperii §i gandirii artistice.

Elevilor le este prezentat textul literar Muzicuta cu schimbator de Nicutd Tanase:

wAveam o muzicutd pe cinste. Mi-a disparut intr-o recreatie. Si ce muzicuta era! Parcad o vad.

Nu era ca toate muzicutele. Avea si schimbator. Abia mi-o cumparase tata. O groaza de bani a dat

pe ea. El nu stie ca n-o mai am. Daca ar afla, s-ar supara pe mine”.

Apoi elevilor li se propune spre auditie creatia Vals-gluma (interpretatd la muzicutd) de

D. Sostakovici, elevilor fiindu-le avansate sarcinile:

Comunicati despre cuvintele-cheie ale povestirii — Elevii stabilesc cuvintele: muzicuta, a
disparut, inzestrata cu schimbdtor, nu era ca toate muzicutele.

Ascultati atent melodia valsului si, urmarind textul notelor, stabilti care fraze muzicale se
repeta intocmai — Elevii aleg frazele asemandtoare: nr. I cu nr: 2; nr. 3 cu nr. 4.
Comunicati dispozitia personajului din povestirea literard Muzicuta — Elevii descriu doud
grade de dispozitii, sugerate de textul literar:

— dispozitia ridicatd a personajului, motivata de obtinerea unei muzicute fermecatoare,

care ,,nu era ca toate muzicutele”, cumparata de tatal sau cu ,,0 groaza de bani”;

— dispozitia sumbra a personajului, care regreta pentru muzicuta care ,,a disparut intr-o

recreatie”;
Comunicati despre dispozitia pe care ne-o creeaza melodia din Valsul-gluma — Elevii se-

sizeaza o dispozitie de gluma, dispozitie agreatd de farmecul muzicutei, motivul principal

»de gluma” dainueste peste tot intinsul melodic al creatiei muzicale.
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*  Spuneti, care sunt asemandrile sau contrariile dintre aceste doua creatii artistice: textul
literar si textul muzical — Elevii, stimulati de invatator, stabilesc urmatoarele asemanari:
— 1n prima creatie artisticd predomind dispozitia bucuriei, fericirii, implinirii viselor
artistice, desi in textul literar se observa si prezenta unei dispozitii nostalgice, de pier-
dere a unui obiect dragut;
— in creatia a doua, Valsul-gluma de D. Sostakovici, elevii de asemenea identifica exis-
tenta a doud dispozitii: una veseld, de gluma si alta — minora, jalnica.
Pana la efectuarea acestui test, deopotriva cu realizarea testelor precedente, au fost demarate
un sir de exercitii de antrenare a elevilor in asemenea actiuni formative de comunicare:
— cu ce melodie se asociaza dispozitia personajelor din operele citite;
— descrie dispozitia proprie dupa audierea melodiei;
— gaseste dispozitia potrivita pentru textul dat;
— alcatuieste un text pentru melodia indicata;
— ghiceste melodia colegului dupa opera muzicald audiata.
in mod special au fost luate in calcul:
— modul de reactionare emotionala a elevilor la subiectele artistice (literare si muzicale);
— modalitatea de receptare, intelegere i comunicare altora a celor sesizate prin lecturare/
auditie muzicala,
— abilitatea elevilor de a crea noi relatii-atitudini dintre subiectele artistice lecturate/re-
ceptate.
Vom observa, ca rezultatele pozitive, adicd foarte bune si bune, reprezinta
(16,16+48,93)=65,09%, ceea ce in grupa experimentald reprezintd confirmarea matematica a
performantei, rezultatul negativ fiind de doar 5,52%, in grupa de control inregistrandu-se rezul-

tate de ,,foarte bine” si ,,bine” doar 30,43, fatd de 65,09% in grupa experimentala.

Tabelul 3.14.Valori ale activitatii elevilor de comunicare transdisciplinara

A B C D

Criterii Comunica excelent Comunica bine Comunica suficient | Comunica insuf.
Grupe/ Ex Ctr Ex Ctr Ex Ctr Ex Ctr
nr. elevi| nr.-% nr.-% nr.-% nr.-% nr.-% nr.-% nr.-% nr.-%
A 7-14,89 | 4-8,69 22-46,80 | 9-19,56 |15-31,91|20-43,47| 3-6,38 |13-28,26
B 6-12,76 | 3-6,52 24-51,06 | 8-17,39 |14-29,78|19-41,30| 3-6,38 |16-34,78
C 8-17,02 | 4-8,69 23,48,93 | 9-19,56 |14-29,78 |20-43,47| 2-4,25 |13-28,26
D 9-19,14 | 4-8,69 22-46,80 | 8-17,39 |14-29,78|19-41,30 | 2-4,25 |15-32,60
E 8-17,02 | 3-6,52 24-51,06 | 9-19,56 |12-25,53|21-45,65| 3-6,38 |13-28,26
Media: | 16,16% | 7,82% 48,93% | 18,69% | 29,35% | 43,03% | 5,52% | 30,43%
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Fig. 3.12. Nivelul de comunicare artistica transdisciplinara: literara-muzicala

Deoarece valoarea rezultatului negativ pentru grupa de control este foarte mare (30,43%),
aceasta necesitd a fi comentata in mod expres. Conform teoriei lui J.-R.Jauss [122], valoarea re-
ceptorului este determinata esential de doud conditii: experientele sale de viata si experientele sale
literare si estetice. Or, elevii care au demonstrat un nivel insuficient de comunicare artistica trans-
disciplinara fie ca experientele lor de viata, literare si estetice nu se potrivesc cu limbajul si mesajul
operelor care li s-au propus pentru receptare — si in acest caz nu a functionat principiul adecvarii
structurii receptarii elevului la structura operei artistice [N. A. Kusaev, apud: V1. Paslaru, 162],
fie ca acest rezultat reprezinta ineficienta abordarii metodologice unidisciplinare, fie ca au existat
alte cauze, strict personale, imposibil a fi cercetate, de ex., o stare afectiv-emotionald negativa a
elevului, provocate de motive extraestetice si extrascolare, fie cd au actionat concomitent toti fac-
torii cu impact negativ.

Semnificativ insa este faptul ca aplicarea conceptului metodologic interactional in grupa ex-
perimentala a condus la diminuarea rezultatelor negative de cca 5 ori, ceea ce valideaza categoric
si matematic conceptul nostru metodologic.

Clasa a 11l

Testul 4. Receptarea mesajului artistic oral in diverse situatii de comunicare.

Factorii pozitivi:

— testele-exercitii de tipul acestuia dinamizeaza procesul de formare la elevi a culturii de

comunicare artistica;

— testul eficientizeaza cultura interpretarii verbale a mesajului artistic.

Scenariul desfasurarii testului:

1) Invititorul sau un elev din clasi citeste expresiv textul literar Prieteni buni, in care se

povesteste despre doi prieteni care se ajuta reciproc in treburi ale gospodariei.

2) Elevii clasei, rand pe rand, joaca rolurile celor doi prieteni.

3) Mesajul literar-artistic este folosit de catre elevi in diverse situatii de comunicare: poves-

tire; intrebare; bucurie; gluma etc.
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4)

5)

6)

7)

Extinderea situatiilor de comunicare este sustinuta de interpretarea cantecului popular li-
tuanian Sava §i Grisa, despre doi prieteni care au mesterit un fluier si au incins o interpre-
tare falnica, nemaiauzita la acest instrument.

In situatiile de comunicare elevii, de rand cu frazele textului literar, cauta si foloseasca
intonatii melodice din cantecul Sava si Grisa: ,,Du-du-du-du-du-du!”, ,,Ai-du-du-du!” si

"’

intonatii din textile cantecelor invétate anterior: ,,Hopa-hopa-hopa-hop!”, ,,Lir-lir-lir-lir-
lir-lir-1ir!”, ,,Zum-zum-zum-zum!” s.a.

fnvé;étorul creeaza situatii ,,intrebare — raspuns”, ,,intrebare — afirmatie”, ,,intrebare — ne-
dumerire”, ,,acord — dezacord”.

In situatiile de comunicare artistica elevii sunt orientati si foloseasca frazele din textul
literar audiat la moment si din alte texte cu caracter narativ sau cu caracter poetic, inclusiv

frazele din cuvintele cantecelor studiate.

De asemenea, sunt apreciate initiativele elevilor de a compune de sine statator texte literare,

intonatii muzicale potrivite pentru situatiile de comunicare care au loc la moment.

In valoare sunt puse:

satisfacerea necesitatilor afectiv-emotionale ale elevilor mici prin stimularea activitatii

ludice;

desfasurarea situatiilor de joc si a dramatizarilor;

sustinerea si stimularea curiozitatii literar-artistice si muzicale;

perceperea activa a mesajelor artistice (literare/muzicale) prin intermediul cuvdntului si

cantului;

utilizarea pe scara largd a folclorului literar si muzical al copiilor;

stimularea tendintei i dorintei copiilor de a improviza compozitii proprii literare, muzica-

le si, mai ales, literar-muzicale. Elevii (Eex, Ec) au fost evaluati la urmatoarele variabile:

— calitatea (buna, suficienta, insuficienta) audierii/receptarii, vorbirii/expunerii $i citi-
rii/interpretarii informatiilor artistice;

— cunoagterea (buna, suficientad, insuficienta) specificului limbajelor literar-artistice si
muzicale;

—  performantele (inalte, medii, joase) de aplicare creativa, in conditii/situatii noi de co-

municare, a experientei artistice acumulate anterior de catre elevii mici.

Datele din Tabelul 3.15 demonstreaza rezultate categoric superioare celor din exp. de con-

statare: e suficient sd mentiondm ca la criteriul Performanta buna elevii au obtinut 67,37%, iar

la Performanta insuficienta — doar 4,25%, totalul rezultatelor pozitive (A+B) fiind de 95,73%, in

timp ce grupa de control a inregistrat, respectiv, 15,94% si 36,22%.
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Tabelul 3.15. Valorile receptrii orale a mesajului artistic in diverse situatii de comunicare

A B C
Criterii

e Performanta buna Performanta suficientd | Performanta insuficienta

) . Ex Ctr Ex Ctr Ex Ctr
Grup. si nr. elevi

nr.-% nr.-% nr.-% nr.-% nr.-% nr.-%

A 30-63,82 8-17,39 15-31,91 | 22-47,82 2-4,25 16-34,78
B 32-68,08 8-17,39 13-27,65 | 21-45,65 2-4,25 17-36,95
C 33-70,21 6-13,04 12-25,53 23-50 2-4,25 17-36,95
Media(%) 67,37 15,94 28,36 47,82 4,25 36,22

Testul 5. Perceperea mesajului artistic citit/audiat prin receptarea adecvata a universului

emotional §i estetic al textelor literare/muzicale si utilitatea mijloacelor nonliterare. Patrunderea

in tainele citirii/auditiei §i crearea noilor produse literar-muzicale.

Onptiuni teleologice:

descrierea de cétre elevi a mesajului literar al unui cantec, reliefand valentele poetice ale
textului;

compararea lucrarilor artistice receptate si caracterizarea diferentelor sau asemanarilor;
exprimarea propriilor impresii si sentimente in raport cu opera muzicala;

compunerea noilor texte literare, improvizarea pe aceste texte a noilor intonatii/melodii

muzicale.

Factorii pozitivi:

actiunile de descriere a mesajului literar (poetic) in ambianta cu aprecierea valentelor ar-
tistice ale muzicii sporesc simtitor potentialul intelectual al elevilor;

imaginatia creativa, sensibilizarea artistica este stimulatd de efortul analitic prin compara-
rea diferentelor si asemanarilor dintre creatiile muzicale si literare;

creste dinamica exprimarii propriilor impresii si sentimente artistice de pe urma evaluarii

de catre elevi a valorilor operelor de arta muzicala si literara.

Variabile care determina comportamentul artistic-estetic al elevului:

exprimad puncte de vedere i opinii proprii;

polemizeaza, realizeaza schimb de idei cu membrii de echipa, colegi, invatator;
cauta sa argumenteze expunerile proprii;

pune ntrebdri pentru a intelege fenomenul artistic;

este indulgent la opiniile altora, coopereaza in realizarea sarcinilor cognitive.

Continutul testului: Elevilor le-a fost propus spre receptare textul literar Greierasul, de D. Dragan:

Greierasul meu din casa Pare-ar trece-o sanioara

Poarta haind de matase. Sub pridvorul de la scara,
Pe-nserat, cantecul sau Cu talpicele de roua,

Seamana c-un zurgalau, Lunecand sub luna noua.
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Sarcina 1. A identifica Tn baza experientei artistice acumulate anterior urmatoarele fenome-
ne: starea spatiald, starea temporala si starea statica a discursului dramaturgiei literare. Pentru
efectuarea unei asemenea aprecieri compozitionale, in prealabil cu elevii claselor experimentale
au fost realizate un sir de exercitii-traininguri, gandite sa-i orienteze spre o apreciere profunda si
ampla chiar a celui mai mic text literar.

In cadrul unor asemenea exercitii au predominat, pe de o parte, factorii interni: cultura gandirii
elevului, cultura receptarii, calitdtile de personalitate; pe de alta parte, factorii externi: principiile,
metodele si procedeele/tehnicile (generale si specifice) de stimulare a actiunii artistice a elevului.

Aprecierea textului (textelor) literare a avut loc in baza utilizarii mijloacelor artistice din do-
menii nrudite, cum ar fi mijloacele de redare a starilor spatiale si starilor temporale (elemente
ale cronotopului), declansate in procesul de receptare a creatiilor muzicale; de asemenea folosirea
mijloacelor de redare a starilor statice — caracteristice domeniului de arta plastica.

In scopul formdrii la elevii mici a unor competente de receptare si apreciere transdisciplinara,
integratd, ne-am centrat pe obiectivele:

— cuprinderea intregului in aprecierea creatiei artistice;

— determinarea detaliilor (cuvinte, fraze, motive);

— aprecierea rolului acestora in redarea mesajului dramaturgic integrat.

Initial in clasele a III-a exp., nemaivorbind de elevii din clasele de control, nivelul de apreciere
valoricd a creatiilor literare si muzicale purta un caracter episodic, faramitat, expresiile elevilor
nefiind conturate in jurul esentei continutului si formei artistice, atentia multora era orientata spre
extreme, ca de ex., doar spre principalele evenimente ale operei de artd, sau numai spre unele mo-
mente de ordin secundar, care nu caracterizau continutul mesajului artistic integral.

Aplicand la lectiile de educatie muzicala si limba si literaturd romand a unor instrumente
metodologice interdisciplinare (expuse in Modelul pedagogic FCAE), am reusit sa acordam pro-
cesului de formare elevilor a elementelor culturii artistic-estetice o dinamica ascendentd, sustinuta
cu succes atat de elevi, cat si de invatatorii experimentatori. Semnificativ n acest sens rdmane a fi
dezideratul activitatii experimentale — a dinamiza elevul Tn ambianta formativa a Insusi invatato-
rului, care presupune schimbare, preformare crescanda si continua.

In calitate de creatii-stimul a complexului de mijloace adiacente au fost utilizate creatiile
muzicale Codrule la primavara, muz. G. Mustea, versurile populare; Primadvara, muz.
E.Tamazlicaru, versuri G. Vieru; Fluierasul, muz. E. Doga, versuri G. Vieru.

Constatam ca valorile pozitive sumative 1n esantionul experimental sunt de 96,78% iar cele
negative de 3,18%, pe cand in esantionul de control, respective, de 82,58% si 17,38%. Aceasta
diferenta (14,2 si 14,2) ar putea fi apreciata ca putin semnificativa in alte stiinte, precum si In
domeniul didacticii stiintelor exacte si ale naturii, nu si in didactica literaturii si artelor, unde re-
ceptarea-comprehensiunea-comentarea/interpretarea-creatia artistica a fiecarui subiect-individ il

caracterizeaza integral, In virtutea principiilor specifice literaturii si artelor al caracterului indivi-
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dual-universal. Altfel spus, un elev in plus care recepteaza-intelege-comenteaza etc. adecvat prin-

cipiilor artei o opera literard este un om castigat de educatie — de educatia artistic-estetica.

Tabelul 3.16. Valorile receptarii mesajului artistic citit/audiat

Criterii A B C D
Grup/nr. Ex Ctr Ex Ctr Ex Ctr Ex Ctr
elevi nr.-% nr.-% nr.-% nr.-% nr.-% nr.-% nr.-% nr.-%
A 15-31,91 | 5-10,86 |21-44,68 | 10-21,73 | 10-21,27 | 23-50 1-2,12 | 8-17,39
B 14-29,78 | 4-8,69 |22-46,80| 9-19,56 | 9-19,14 |24-52,17| 2-4,25 | 9-19,56
C 16-34,04 | 5-10,86 |20-42,55(10-21,73 [10-21,27| 23-50 1-2,12 | 8-17,39
D 15-31,91| 4-8,69 |23-4893| 9-19,56 | 7-14,89 |26-56,52 | 2-4,25 | 7-15,21
Media% 31,90 9,77 45,74 20,64 19,14 52,17 3,18 1789

A — manifestare superioard, B — manifestare buna; C — manifestare suficienta, D — manifestare

inferioara;

Urmatoarea etapa (finald) a experimentului de formare a fost consacrata valorificarii in educa-
tia artistica a urmatoarelor performante:

» dezvoltarea la gcolarii mici a capacitatilor de receptare, intelegere si apreciere/evaluare a

valorilor literar-artistice si muzicale;

» valorificarea unei praxiologii de comunicare artisticd integrata, interpretare/exprimare si
creare a noilor viziuni/idei/ganduri si creatii artistice.

Testul 6. Receptarea, intelegerea si aprecierea/evaluarea valorilor literar-artistice si muzica-

le in mod integrat.

Factorii formativi:

» elevii obtin la maximum posibilitatea de a-si manifesta din plin abilitatile emotional-sen-
sibile si logice ale intelectului artistic individual;

« arta pentru elevi devine o necesitate spiritual-cognitiva si culturala;

» nivelul calitativ inregistrat de elev este evaluat in raport cu dinamica propriei dezvoltari,
atingerea obiectivelor prevazute de programul experimental sunt cotate la randamentul
actinii eficiente;

* 1n urma exersarii de pe pozitiile continuturilor testului nr. 6 la elevii mici creste simtitor
cultura evaluarii estetice a valorilor artistice (a operelor de arta).

Eficienta actiunii elevului (la acesta si la celelalte teste) a fost calculatd conform formulei
(dupa V1. Babii): eficienta (E) actiunii artistice (literare/muzicale) fiind egala cu influenta artistica
(IA) inmultita la resursele individuale (RI):E=IAxR I.

Scenariul desfagurarii testului.

Invatatorul propune elevilor spre auditie Rapsodia romdnd nr.1. de G. Enescu.
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Sarcinile actiunii de audiere:

a determina valoarea artistica a Rapsodiei;
a stabili componentele formei de expunere muzicala (parti, fraze, motive populare etc.);
a identifica elementele limbajului muzical (melodie cantabila, ritm, armonie, tempou etc.);

a comenta relationarea dintre timbrurile instrumentelor muzicale (flaut, oboi, viori s.a).

Invatatorul propune unui grup de elevi sa citeasca pe roluri textul povestirii Caietul lui Mihai

dupa Titus Stirbu.

Distributia rolurilor: autorul povestirii; clasa galagioasa din timpul recreatiei; profesorul

Aron Pumnul; elevul Mihai; elevul care dialogheaza cu Mihai.

Obiectivele analizei literare:

a stabili epoca in care se desfagoara actiunea;

a identifica cine este elevul Mihai;

a da apreciere calitatilor umane si profesioniste ale profesorului Aron Pumnul;

a evalua tangentele comune n Rapsodia romdna si povestirea Caietul lui Mihai: intalnirea
in creatiile artistice a doud valori nationale: George Enescu si Mihai Eminescu; valorifica-
rea calitdtilor de demnitate nationald si patriotism perfect; cantarea libertatii si dragostei

pentru limba si muzica poporului nostru.

Testul 7. Perceperea, intelegerea si aprecierea/evaluarea valorilor literar-artistice si muzicale.

Factorii pozitivi:

testul asigurd intarirea legaturii dintre metodologia ELA si EM la nivel de continuturi
(literare/muzicale), la nivel de teleologie, adica asigura tinderea continud spre finalitatile
educationale;

ofertele testului tin de interactiunea ELA si EM la nivel de metodologii generale, care
amplifica valorificarea metodelor specifice, procedeelor si tehnicilor/mijloacelor similare
actiunilor artistice, orientate spre asigurarea efectului de integrare;

continuturile testului si tehnologiile de aplicare stimuleza la elevii mici a culturii de eva-

luare estetica a valorilor artistice (a operelor de artd).

Continutul testului:

A. Elevii fac cunostinta cu textul povestii populare Cei trei prieteni, subiectul careia scoate

in evidenta relatia socio-umana dintre trei persoane (,.trei prieteni”), care au viziuni dia-

metral opuse 1n ceea priveste valorile cultural — umane: omenia, devotamentul, adevarul,

credinta etc. Personajele povestii schimba valorile eterne pe valorile false, cum ar fi:

banii, prietenii si rudele, eterne ramanand a fi faptele bune pe care le acumuleaza zi de zi

oricare actor social.

Comentariu. Povestirea Cei trei prieteni lasa asupra cititorului o amprenta a starii de greutate

psihologica, a unui sentiment de rdzbunare asupra pseudo adevarului, asupra promovarii unui

comportament fatis, necinstit.
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B. In calitate de stimul compensator al stirii de dezamdgire, creat de subiectul povestii populare,

invatatorul propune elevilor spre auditie Anotimpurile de A. Vivaldi.

Invatatorul: Elevi! Putem compara anotimpurile iarna, primdvara, vara, toamna cu caractere-
le oamenilor, cu comportamentele lor?

Elevii: Desigur, putem compara.

Invatatorul: Sa vedem ce aseminare putem stabili dintre anotimpul iarna si caracterul unui
coleg de al vostru?

Elevul I: Caracterul colegului meu este: sever, rece, dur, echilibrat, serios etc.

Invatdtorul:

1. S& ascultam creatia muzicald a compozitorului Antonio Vivaldi larna.

Optiuni teleologice: elevii compara imaginile muzicale cu imaginile textului literar, aduc

argumente in favoarea imaginilor muzicale, care atenueaza dramatismul din povestea po-
pulard. Elevii satabilesc tangente comune intre limbajul literar si limbajul muzical: visco-
lul iernii, vijelia — caracterul hain al celor doi prieteni; frigul cumplit al iernii — compor-
tamentul fals si crunt al celor doi prieteni.

2. S& audiem creatia muzicald a compozitorului Antonio Vivaldi Primavara.

Optiuni teleologice: elevii gasesc asemandri de limbaj artistic literar §i muzical. Spre

exemplu, ei stabilesc asemanarea dintre descrierea personajelor literare si intonatiile care
redau murmurul izvoarelor, feeria florilor cAmpenesti. Elevii gasesc ca intonatiile muzi-
cale ale anotimpului de primadvara atenueaza, conciliaza spiritele incordate ale celor doi
prieteni, personaje negative din povestea populara Cei trei prieteni.

3. Audiem creatia muzicald a compozitorului Antonio Vivaldi Vara.

Optiuni teleologice: elevii caracterizeaza anotimpul vara drept un paradis al vietii ome-

nesti, unde bantuie caldura, ploaia, lacurile cu ape sclipitoare, florile, fluturasii zglobii si
ciripitul fermecétor al pasarilor care s-au adunat de pretutindeni. Mai incape oare in acest
anotimp de bunatate si bucurie deplina a tuturora — gandurile si comportamentele celor doi
prieteni plini de viclenie si rautate?

4. Sa audiem creatia muzicald a compozitorului Antonio Vivaldi Toamna.

Optiuni teleologice: in caracteristica anotimpului toamna elevii atesta un ton sumbru, plin

de tristete, nostalgie. Aceste calitati ei le atribuie personajelor povestii populare Cei trei
prieteni. Culorile frunzelor galbui si peisajului posomorat al toamnei, desi se asociazd cu
dispozitia indeterminabild a prietenilor-personaje din textul literar ,,toamna muzicald” a
lui A. Vivaldi insufla destul de mult optimism si curaj celora care doresc sa promoveze un
stil prietenos de viatad cu toti apropiatii sdi. Elevii aduc exemple de prieteni care promo-

veazad un comportament ostil, fatis.
Tabelul 3.17 si Figura 3.13 vadesc tendinta pozitiva a obiectivelor intocmite §i a programei ex-
perimentale de formare elevilor claselor primare a elementelor de baza ale cultura artistic-estetice

la intersectia a doua discipline artistice:
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—  Educatia literar-artistica;

—  Educatia muzicala.

Astfel, valorile pozitive sumative ale EE totalizeaza (38,29+53,18+7,43)=98,90%, pe cand
cele ale grupei Ctr — (11,40+22,82+48,95)=83,17%, diferenta fiind de (97,86-80,41)=17,45%, iar
la valorile negative de (16,84-1,06)=15,78%, ceea ce, avandu-se in vedere durata si secventialita-

tea activitatilor experimentale, este un rezultat bun, care valideaza matematic conceptul cercetarii

noastre.
Tabelul 3.17. Niveluri de receptare, intelegere si apreciere
a valorilor literar-artistice si muzicale
Criterii A B C D

Grupa/ Ex Ctr Ex Ctr Ex Ctr Ex Ctr
nr.elevi nr.-% nr.-% nr.-% nr.-% nr.-% nr.-% nr.-% nr.-%
A 18-38,29 | 5-10,86 [25-53,19|11-23,91| 4-8,51 |22-47,82 0-0 8-17,39
B 17-36,17 | 5-10,86 |24-51,06|10-21,73 | 5-10,63 |22-47,82 | 1-2,12 | 9-19,56
C 19-40,42 | 5-10,86 |26-55,31|12-26,08| 2-4,25 |21-45,85 0-0 8-17,39
D 18-38,29 | 6-13,04 |25-53,19| 9-19,56 | 3-6,38 |25-54,34| 1-2.12 | 6-13,04
Media% 38,29 11,40 53,18 22,82 7,43 48,95 1,06 16,84

A — manifestare superioara; B — manifestare buna; C-manifestare suficientd, D — manifestare

inferioara;

Calificativele cantitative si calitative vorbesc de la sine despre dinamica crescanda si uniforma
a nivelului cultural al elevilor pe orizontala si pe verticala, adica a schimbarilor care intervin atat
pe plan cognitiv-intelectual, cat i pe plan spiritual-cultural.

Optimizarea procesului de culturalizare a elevilor prin teste formative are loc datorita faptului
ca asemenea actiuni se desfasoara la intersectia a doud metodologii: de educatie literar-artistica
si de educatie muzicala.

Interdisciplinaritatea Tn acest caz poartd un caracter nu doar declarativ/formal, ci unul real,
bine instrumentat metodologic si eficient. Pozitiv este faptul ca atat elevii, cat si invatatorul atesta
un succes vadit din perspectivele manageriali, educational-formativa si integrationale. In acest
sens are loc:

a) corelarea obiectivelor de formare a competentei de comunicare in cunoasterea muzicii si
literaturii cu metodele si tehnicile comunicative generale si specific activitatilor muzical-
artistice si literar-artistice;

b) determinarea etapelor de aplicare a metodelor comunicative de predare-invatare-evaluare

in cadrul muzical — literar-artistic, validand indicatorii eficientei reperelor metodologiei

comunicative de predare-invatare-evaluare a competentelor scolare (Fig.3.13).
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Fig. 3.13. Niveluri de receptare, Intelegere si apreciere

a valorilor literar-artistice si muzicale

Testul 8. Valorificarea unei praxiologii de comunicare artistica integratd, interpretare/ expri-
mare §i creare a noilor viziuni/idei/gdnduri si creatii artistice.
Factorii pozitivi:
» folosirea 1n procesul educational doar a valorilor autentice (elevii, pas cu pas, se patrund de
continutul valoric al creatiilor artistice, care vin in contrazicere cu creatiile de prost gust);
* receptarea valorilor estetice este creatoare, activa (copilul trebuie nvatat sa interpreteze
personal mesajul artistic, sa fie activ, deschis In receptarea creatiilor artistice);
* unitatea continut-forma si intelegerea si situarea contextuala a fenomenului artistic (interde-
pendenta dintre opera, autor, creator si conditiile social-istorice in care opera este creata).
Continutul testului:
A. Elevii fac cunostinta cu textul literar La scaldat de Ton Creanga.
Evaluarea operei de arta: Elevii, rand pe rand isi expun aprecierile vis-a-vis de comportamen-
tul personajului povestirii.
Unii il condamna:
— Cum a putut el sa nu asculte de mama? (Valeria G);
— Este un baiat nastrusnic, las (Francesco C);
— Personajul este un tip egoist, care se gandeste doar la satisfacerea dorintelor sale proprii
(Xenia S).
Alti elevi, dimpotriva, se expun pozitiv despre personajul povestirii La scaldat:
— lon este un copil caruia ii sunt proprii nazdravaniile (Alexandru B);
— Daca personajul povestirii era sa fie ascultator de rugamintea mamei, povestirea nu ar fi
interesanta (Artiom F);
— Personajul este unul traditional copilariei noastre si citind textul ne bucuram ca avem astfel

de eroi literari.
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B. Spre auditia elevilor este propusa creatia muzicald Zborul carabusului de Rimski-Korsa-
kov. Elevii intuiesc ca mesajul creatiei este unul alegoric, care reda de fapt zbuciumul zglobiu al
personajului din creatia literarda La scaldat. Elevii gasesc tangente imagistice dintre intonatiile
muzicale si episoadele povestirii lui I. Creanga. Astfel, sunt comparate: dispozitia evantaica a per-
sonajului, care fuge la scaldat ademenit de apa calda a raului cu melodia zborului carabusului,
care nu are astampar nici pentru o clipa.

Testul a demonstrat ca emotiile/trairile artistice ale elevilor se compenseaza reciproc cu ima-
ginile literare si imaginile prototipic-muzicale. Tablourile artistice au multe tangente comune, sta-
bilite de Tnsasi elevii clasei experimentale.

In clasele de control, unde sunt audiate aceleasi creatii artistice, insd in mod separat, rezultate-
le, dupa cum a si fost de asteptat, sunt la un nivel mult mai scazut.

La finele tuturor etapelor de formare prin exercitii special metodologic instrumentate si testare
secventiald a elevilor claselor mici, noi am cdutat s expunem rezultatele cu indicele mediu de
promovare pentru fiecare etapa si fiecare nivel de performanta al elevilor (esantionul experimental
si de control) intr-o diagrama-sinteza, care sa demonstreze integrat dinamica de formare a culturii
artistic-estetice din perspectiva asigurarii calitative a procesului de receptare — comunicare — eva-
luare — creare a operelor de arta literarda/muzicala.

Rezultatele-sinteza sunt expuse in diagrama de mai jos (Fig. 3.14):

80
70 67,37
60
50 48,93 = A
40 36,69
uB

30 27,65 29.35

20,2 C
20 - 16,1

10,1
107 5,52 D
O i
Etapa 1 Etapa 2 Etapa 3 Etapa 4 Etapa 5

Fig. 3.14. Dinamica formarii experimentale la elevi a elementelor

culturii artistic-estetice
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Concluzii asupra datelor experimentului de formare. Datele experimentului demonstreaza/

certifica:

1.

Elevii antrenati in experimentul de formare a CAE prin aplicarea interactionala a meto-
dologiilor ELA-EM au demonstrat un spor cantitativ si calitativ semnificativ in formarea
elementelor culturii artistic-estetice, constituite din valori apropriate ale operelor literare-
operelor muzicale si din valori ale cititorului-auditorului — ale receptarii-comprehensiunii-
comentarii-creatiei artistic-estetice.

Sporurile cantitativ-calitative de formare elevilor a elementelor culturii artistic-estetice se
manifesta preponderent in receptarea-acumularea valorilor imanente ale operelor literare
si muzicale si in receptarea-comunicare artistic-estetica.

Manifestarea concreta a dinamicii formarii elementelor culturii artistic-estetice se reali-
zeaza in forma nsusirii paralele si comparative a elementelor limbajelor poetic $i muzical,
care le ofera deschideri pentru recrearea mesajelor operelor literare §i muzicale.

Insusirea limbajelor poetic si muzical in interactiune a favorizat un spor cantitativ-calita-
tiv de formare a elementelor culturii artistic-estetice de cca 5 ori mai mare decat nivelul
atestat la elevii din grupele de control.

In consecinta, elevii din grupa experimentald au demonstrat competente literare-lectorale,
muzicale si interculturale, comportamente si reprezentdri artistic-estetice avansate fatd de
colegii lor din grupa de control.

Conditia expresad de aplicare interactionald a metodologiilor ELA-EM este ca acestea s
fie specifice cunoasterii artistic-estetice a lumii §i s antreneze elemente ale metodologii-
lor cunoasterii empirice, stiintifice si mitic-religioase.

In conditiile claselor primare, cand elevii inca mai sunt marcati de un sincretism implicit
asupra tabloului lumii exterioare, aplicarea metodologiilor interactionale de formare a ele-
mentelor culturii artistic-estetice este adecvatd particularitatilor varstei, inclusiv celor de

receptare-intelegere-comentare-creatie artistica.

3.4. Concluzii la Capitolul 3

Validarea experimentala a Modelului FCAE a constituit etapa decisiv-afirmativa a cercetarii. Aici

au fost confirmate preceptele epistemice si cele teoretice, pe care s-a Intemeiat metodologia interac-

tionald propusd de noi in vederea formarii-dezvoltarii elevilor claselor primare a elementelor culturii

artistic-estetice. Metodologiile aplicate reflecta conceptia cercetdrii la nivelul principiilor literaturii si

artelor, ale receptarii literare si muzicale, ale formarii-dezvoltarii capacitatilor specifice de receptare

corectd a operelor literare si muzicale; au evidentiat legaturile posibile intre cele doua arte, pe de o

parte, si influenta reciproca intre elementele culturii literare si celor muzicale, pe de alta; aspecte ale

competentelor literare-lectorale si muzical-artistice ale elevilor s-au format 1n toate tipurile de inter-

actiuni literatura-muzica, precum si la toate etapele activitdtii literar-artistice i muzical-artistice.
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Experimentul de constatare a aratat cd, in general, Invatatorii realizeaza legdturi Intre
ELA si EM, insd acestea sunt sporadice, neintemeiate stiintific §i au un efect educativ
nesemnificativ. Invatatorii nu cunosc temeiurile epistemic si teoretice ale interactiunii
si sincretismului artelor, nu posedd metodologii de realizare intr-un cadru educational
organizat a interactiunilor literaturd-muzica.

Elevii, la randul lor, au confirmat preceptele teoretice cu privire la capacitatea lor de a
realiza o cunoastere preponderent in imagini artistice i ca in spatiul cognitiv-artistic al
elevilor din clasele primare predominad cunoastere literard si muzical-artistica. Aceste
conditii, considerate obiective, au favorizat elevii sd demonstreze un numar semnificativ
de cunostinte, capacitati si atitudini literare si muzicale, sa stabileasca variate legaturi
intre cele doua genuri artistice si intre elementele propriei culturi artistic-estetice — insa
acestea nu sunt sistematice si de cele mai multe ori superficiale.

Experimentul de formare s-a centrat pe aplicarea unor metodologii specifice de interacti-
onare a literaturii i muzicii, pe de o parte, si a formarii elementelor culturii literare-lecto-
rale si muzicale, pe de alta. Acest demers a presupus activitati de instruire a studentilor si
invatatorilor, care sd raspunda principiilor interactiunii si sincretismului artelor atat la ni-
vel de creare, cat si la nivel de receptare a operelor literare §i muzicale, inclusiv in spatiul
educational al scolii; elaborarea de proiecte didactice speciale pentru desfasurarea unor
activitati interactionale literaturd-muzica de formare elevilor a culturii artistic-estetice.
In centrul activititilor experimentale s-a aflat un sistem specific de activitate literar- si
muzical-artistica a elevilor, incluzand formele, etapele, tipurile de activitati. Formarea ele-
mentelor culturii artistic-estetice elevilor s-a efectuat in dinamica gradualad — de la simplu
la complicat. S-a urmarit ca activitatea elevilor sa aiba caracter interactiv att in raport cu
operele studiate, cat si cu elementele culturii artistic-estetice care i se forma. In valoare
experimentald au fost puse un sistem de exercitii formative si unui sir de teste didactice cu
caracter formativ-evaluativ aplicate secvential din perspectiva asigurarii unei interferente
interdisciplinare dintre metodologiile ELA si EM.

Experimentul de control a demonstrat la toti parametrii o crestere semnificativa, canti-
tativa si calitativa, a formarii elevilor a elementelor culturii artistic-estetice, a confirmat
predispozitia lor nativd pentru cunoasterea literar- si muzical-artistica, capacitatea de a
cunoaste lumea in mod sensibil, autoreflexiv si sincretic prin mijloacele literaturii i artei
muzicale.

La fiecare etapd au fost evaluate nivelurile de manifestare a competentelor specifice din
ambele esantioane de elevi. Datele sintetizate ale experimentului de formare demonstrea-
za ca elevii din grupa experimentald au avansat semnificativ in formarea elementelor cul-
turii artistic-estetice fatd de colegii din grupa de control, precum si fata de rezultatele din

experimentul de constatare.
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* O valoare importanta a experimentului de formare o reprezintd nivelurile posibile de for-
mare-dezvoltare elevilor din clasele primare a elementelor culturii artistic-estetice in con-
ditiile aplicarii unei metodologii instructiv-educative interactionale: pornind de la aceste
niveluri, este posibil a concepe instrumente de predare-invatare mai eficiente si a desfasu-
ra un proces instructiv-educativ mai unitar, polivalent i mai eficient, elevii profitand de
o instruire, dezvoltare si formare artistic-estetica mai buna, in sensul unei culturi artistic-
estetice elementare.

*  Pentru domeniul formarii profesionale initiale si continue cercetarea a validat un model
original de metodologie interactionala de formare-dezvoltare elevilor de la clasele primare
a elementelor culturii artistic-estetice.

S-a constatat, pe de alta parte, atat o crestere a profesionalismului Invatatorilor, cat si aspectele
care necesitd a fi abordate global, interactional si sincretic in formarea lor profesionald: prelegeri
de initiere in principiile de interactiune si sincretism ale literaturii si artelor, traininguri de initiere
in metodologia interactionala de formare elevilor a culturii artistic-estetice. Generalizate, datele

experimentului au demonstrat actualitatea temei de cercetare si solutionarea problemei stiintifice.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Cercetarea a urmarit diminuarea contradictiei intre principiile literaturii si artei, particularita-
tile cunoasterii artistic-estetice de catre elevi si experientele de educatie artistic-estetica la clasele
primare, generalizate de finalitatea cultura artistic-estetica: literatura si artele reprezinta viziuni
unitare asupra lumii, solicitd angajarea plenara in cunoasterea artistica a receptorului de arta, pe de
o parte; elevii claselor primare sunt obiectiv predispusi sa realizeze o cunoastere unitara a lumii, in
spatiul lor de cunoastere, literatura si artele ocupand cel mai important loc, pe de alta, iar practicile
educationale nu le oferd decat ocazii sporadice pentru satisfacerea unei cunoasteri unitare, axata
preponderent pe continuturi educative artistic-estetice.

Depasirea acestei situatii s-a facut printr-un demers teoretic-aplicativ-metodologic, intemeiat
pe principiile interactiunii si sincretismului artelor, principiul interdisciplinaritatii §i principiile
particulare ale receptarii operelor literare si muzicale de catre elevii claselor primare.

Miza a fost formarea-dezvoltarea pe temeiuri stiintifice a elementelor culturii artistic-este-
tice integratoare. In rezultat, s-au obtinut valori teoretic si aplicativ-metodologic, sintetizate de
concluziile:

1. Activitatea de educatie artistic-estetica are varsta omenirii, primele idei, concepte si prin-

cipii ale acesteia fiind atestate atat in antichitatea greco-romana, cat si in cea orientala.
Acest tip de activitate a creat si un tip specific de cultura — cultura artistic-estetica, ale
carei caracteristici definitorii sunt sincretismul si interactiunea genurilor artistice. Dez-
voltarea umana producandu-se nu doar pe linia integralizarii cunoasterii, dar i pe cea a
discrimindrilor genuriale si tipologice, pedagogia s-a separat de filosofie, diminuandu-si
temeinicia epistemica, iar nevoia de cunoastere a naturii a avantajat stiintele exacte si ale
naturii. In consecinta, Didactica Magna a lui J. A. Comenius isi are originea preponderent
in cunoasterea stiintificd, cea artistica fiind limitata de meserii, fapt care a dus la abordarea
in scoald a literaturii si artelor preponderent ca surse de exemplificare a moralitatii, fara sa
le fie descoperite originea si principiile creatiei i receptarii [107].

2. Cercetarea noastrd a stabilit ca activitatea artistic-estetica a elevilor 1n clasele primare
trebuie sa fie orientata la formarea elementelor culturii artistic-estetice §i ca interactiunea
literaturii si muzicii n acest proces este definitorie, deoarece elevii de varsta scolara mica
percep lumea unitar, fiind esential favorizati in aceasta de cunoasterea artistic-estetica. Fi-
nalitatea generalizata a cunoasterii artistic-estetice este cultura artistic-estetica a elevilor
— un ansamblu unitar de competente, trasaturi caracteriale specifice receptorului de arta
(literare-lectorale, muzicale), comportamente, viziuni §i reprezentari artistice, aptitudini si
talente artistic-estetice, precum si sensibilitatea artistica, gustul si idealul estetic. Produ-
sele artistice si capacitatile receptorilor de artd formeaza elementele definitorii ale culturii

artistice. Este o cultura de tip preponderent subiectiv, dar orientata social [112].
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3. Integrarea metodologiilor educatiei literar-artistice si educatiei muzicale nu se reduce la ela-

borarea noilor metode, tehnologii si tehnici de stimulare a formarii la elevi a CAE, ci pre-

supune valorificarea si re-conceptualizarea metodologiilor existente, excluzandu-se factorii

frenatori. Motorul formarii elevilor a elementelor culturii artistic-estetice este metodologia

conceputd pe interactiunea ELA si EM, validata de: principiile interactiunii i sincretismu-

lui artelor; statutul receptorului de arta de al doilea subiect re-creator al operei, caracterul

sincretic al cunoasterii elevilor de varsta scolard micd; spatiul extins ocupat de cunoasterea

artistica a elevilor de aceasta varsta fata de celelalte tipuri de cunoastere, metode-procedee/

tehnici-forme-mijloace, determinate de interactiunea artelor [106, 108, 112].

Metodologia reflecta conceptia cercetarii, evidentiaza legéturile posibile intre cele doua arte,

pe de o parte, si influenta reciproca intre elementele culturii literare si celor muzicale, pe de alta;

valorifica tipurile de interactiuni literatura-muzica si aspecte ale competentelor literare-lectorale si

muzicale; include un sistem interactional de activitate literar- §i muzical-artistica.

Structural, metodologia s-a constituit pe coordonatele macro- si micro structurale: principii

generale si metodologice specifice; teleologia formarii elementelor CAE (obiective, finalitati);

continuturi specifice ale ELA-EM (cultura receptarii si a gandirii); specificarea interactiunii la

nivelul receptarii-comprehensiunii-comentarii-interpretarii elevilor din clasele primare; un ansam-

blu specific de metode-procedee/tehnici-forme-mijloace de ELA-EM; un sistem specific de acti-

vitate literar-artistica §i muzicala; principii si criterii specifice de evaluare a rezultatelor scolare

literare-lectorale si muzicale [104, 112].

4. Experimentul de constatare a aratat ca:

a)

b)

invatatorii, In general, realizeaza legaturi intre ELA si EM, 1nsd acestea sunt spo-
radice, neintemeiate stiintific si au un efect educativ nesemnificativ, deoarece ei nu
cunosc temeiurile epistemic si teoretice ale interactiunii si sincretismului artelor, nu
poseda metodologii de realizare intr-un cadru educational organizat a interactiunilor
literatura-muzica, caci formarea lor profesionald nu raspunde decat partial principiilor
unificatoare ale literaturii si artei si particularitatilor receptarii artistice a elevilor din
clasele primare;

elevii, la randul, lor au confirmat preceptele teoretice cu privire la capacitatea lor de
a realiza o cunoastere preponderent in imagini artistice si ¢ in spatiul lor cognitiv-
artistic predomina cunoasterea literar-artistica i muzical-artistica. Aceste conditii
au favorizat elevii sa demonstreze un numar semnificativ de cunostinte, capacitati
si atitudini literare $i muzicale, sa stabileasca variate legaturi intre cele doud genuri
artistice si intre elementele propriei culturi artistic-estetice — Insa acestea nu sunt

sistematice i de cele mai multe ori superficiale [104, 105].

5. Experimentul de formare a urmadrit ca activitatea elevilor sd aiba caracter interactiv atat in

raport cu operele literare si muzicale studiate, cat si cu elementele culturii artistic-estetice
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care li se forma. In valoare experimentala au fost puse un sistem de exercitii formative si
un sir de teste didactice cu caracter formativ-evaluativ aplicate secvential din perspectiva
asigurdrii unei interferente interdisciplinare dintre metodologiile ELA si EM [104, 105].
Experimentul de control (integrat in cel formativ) a demonstrat o crestere semnificativa
la toti parametrii CAE a elevilor, a confirmat predispozitia lor nativd pentru cunoasterea
literar- si muzical-artistica, capacitatea de cunoastere artistica, exprimata sensibil, autore-
flexiv si sincretic [104, 105].

Valori semnificative ale instruirii experimentale sunt nivelurile reale si cele posibile de
interactiune a elementelor CAE a elevilor, in conditiile aplicarii unei metodologii instruc-
tiv-educative interactionale: pornind de la aceste niveluri, este posibil a concepe instru-
mente de predare-invatare mai eficiente si a desfasura un proces instructiv-educativ unitar
si polivalent, elevii profitdind de o instruire, dezvoltare si formare a elementelor CAE
elementare; cresterea profesionalismului invatatorilor, cat si aspectele care necesitd a fi
abordate global, interactional si sincretic in formarea lor profesionala [104, 112].

Pentru domeniul formarii profesionale initiale si continue cercetarea a validat un model
original de metodologie interactionala de formare-dezvoltare elevilor de la clasele primare

a elementelor culturii artistic-estetice.

Problema stiintifica solutionata prin cercetare vizeaza fundamentarea teoretica, instrumen-

tarea metodologica si validarea experimentald a conditiilor pedagogice care asigura functionarea

eficienta a procesului de interactiune a metodologiilor educatiei literar-artistice §i educatiei muzi-

cale, orientatd la formarea-dezvoltarea culturii artistic-estetice a elevilor claselor primare.

Recomandari practice:

1.

Cadrelor didactice scolare: orientarea predarii literaturii si muzicii in clasele primare la
formarea culturii artistic-estetice elevilor, aplicand metodologia interactionala validata de
cercetare in conformitate cu MFCAE.

Cadrelor didactice universitare: formarea profesionala initiald si continua a invatatorilor
incluzand si metodologia interactionala de formare a culturii artistic-estetice a elevilor.
Conceptorilor de curriculum si autorilor de manuale scolare: valorificarea metodologiei
interactionale de formare a elementelor culturii artistic-estetice elevilor claselor primare;
elaborarea de materii necesare aplicarii metodologiei interactionale; evidenta nivelurilor

posibile de formare la elevii claselor primare a culturii artistic-estetice.
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ANEXE

Anexa 1

Autoevaluarea invatatorilor claselor primare cu referinta la activitatile prestate
Se plictisesc elevii la orele de EM/ELA?
— da
— nu
— indecis
De ce unele secvente ale orelor de EM/ELA nu sunt reusite si care este partea de vina a
invatatorului?
— nivelul de experienta
— proiectarea didactica
— competentele profesionale

Cum apreciati nivelul de comunicare dintre profesor — elev?

foarte bun
— bun

suficient

— insuficient
Cunoasteti la fiecare elev interesele, tendintele, dorintele?
— da
— nu
— indecis
— pozitiv
— negativ
— indecis
Comportamentul Dvs. serveste pentru elevi drept model?
— Intr-o foarte mare masura
— Intr-o masura potrivita
— Intr-o masura mica
Sunteti de acord ca dezideratul educatiei muzicale si literar-artistice este formarea la elevi
a culturii artistic-estetice?
— da
— nu

— indecis
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Anexa 2

Evaluarea invitatorilor claselor primare cu referinti la identificarea asemanarilor

dintre disciplinele artistice

Ce asemanari sesizati intre operele literare/folclorice, muzicale, de arta plastica, dramatice

etc.? (incercuiti literele cu raspunsurile dvs.)

a.
b.

tematice;

axiologice (dupa valorile etic-estetice promovate);

in limbajele artistice (exemplificati): elemente de forma: motiv, fraza, propozitie; ele-
mente de limbaj: intonatie, accente, dramaturgie etc.

de actiune;

de descriere;

alte asemanari: sunt caracteristice starile emotionale provocate de muzica /literatura

(bucurie, dor, jale, patriotism, lirism s.a.)

Ce asemadnari sesizati intre potentialele educatiei artistic-estetice ale disciplinelor scolare

Limba romana, Educatia muzicala, Arta plastica? (incercuiti literele cu raspunsurile dvs.)

Mmoo e oo

se aseamdna prin teleologii (ideal educational-scop educational-obiective);
promoveaza aceleasi valori (continuturi, mesaje) etic-estetice;

au limbaje artistice asemanatoare;

se aseamana prin metodologiile de predare-invatare-evaluare;

se aseamana prin natura activitatii educativ-didactice a elevilor (emotivitate, creatie s.a.);

alte asemanari:

Cum valorificati in activitatea dvs. pedagogicd asemandrile constatate mai sus? (incercuiti

literele cu raspunsurile dvs.)

a.
b.

& 0

le 1au in consideratie la elaborarea proiectelor educativ-didactice;

selectez/elaborez materii suplimentare pentru a le valorifica;

gandesc metodologii speciale pentru aceasta;

elaborez sisteme speciale de activitdti educativ-didactice pentru a-i invata pe elevi sa
sesizeze aceste asemanari;

antrenati elevii In activitati extracurriculare de clasa pentru a sesiza caracterul sincre-

tic al artelor, precum (teatrul popular, ...):

Ati studiat la facultate/liceu/colegiu despre interactiunea si sincretismul artelor? (incercu-

iti rdspunsul dvs.):

da (indicati institutia absolvita:

nu
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5. Ati fost initiata 1n acest subiect la cursurile de formare profesionala continua?
(incercuiti raspunsul dvs.)

da (indicati centrul de FPC:

nu

Numele, prenumele, scoala (facultativ)
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Autoevaluarea de catre elevi a preferintelor artistice

Numele, prenumele clasa

1. Incercuieste cifrele care indica activitatile tale preferate:

1.1. sa cant cu vocea/la un instrument solo;

1.2. sa cant in ansamblu vocal/instrumental;

1.3. sd cant in cor;

1.4. sa cant la un instrument muzical;

1.5. sa ascult opere folclorice/literare in lectura actorilor;

1.6. sa ascult opere literare/folclorice in lectura parintilor/buneilor;
1.7. sa ascult opere literare/folclorice in lectura invatatoarei,

1.8. sa particip la inscenarea unor opere folclorice/literare;

1.9. sa citesc opere literare/folclorice;

1.10. sa povestesc despre cele citite;

1.11. sa recit poezii, fragmente din povesti si povestiri,

1.12. sa dansez;

1.13. sa privesc filme cu povesti;

1.14. sa merg la spectacole, concerte, serbari;

1.15. sa compun povesti, povestiri, poezii;

1.16. sa fac desene ale unor personaje literare/folclorice, peisaje descrise in opere;
1.17. sa modelez figuri ale unor personaje literare/folclorice;

1.18. altele:
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Anexa 4

Evaluarea elevilor cu referinta la capacitatea de a identifica asemanari

intre diferite genuri de arta

Numele, prenumele clasa

Ce asemanari ai observat in operele literare, folclorice, muzicale sau de arta plastica si carora
le dai prioritate artistica (inscrie in patratel cifrele in forma crescanda a prioritatilor artistice):

A. intre numele personajului artistic;

B. intre chipurile personajelor;

C. intre hainele si armele lor;

D. intre actiunile si faptele lor;

E. intre starile sufletesti ale personajelor;

F. intre felul cum vorbesc;

G. intre descrierile de castele si palate;

H. intre descrierile de natura;

1. alte asemanari:
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Anexa 5

PROIECTE DIDACTICE
Proiect didactic interdisciplinar 1
(etapa experimentului de formare)
1. Date generale
Gimnaziul din Bilicenii Vechi, Sangerei
Clasa a II-a (experimentald)
Invatator: Daraban Eudochia
Teme generale: (ELA) ,,Comunicarea orala: intelegerea dupa auz si vorbirea”/ (EM) ,,Marsul,
dansul, cantecul — mari sfere ale expresivitatii muzicale”.
Metode generale/specific aplicate: MG (povestirea, explicarea, comentariul, demonstrarea,
exercitiul) MS (dramaturgia artisticd, empatizarea artistica, introdeschiderea artisticd)
Utilaje: tehnici audio-video; scheme, texte de note, texte literare, plansete etc.
Scenariul orelor consecutive de ELA si EM

Activitati de predare/invatare/comunicare

Orade ELA Ora de EM
Competenta specifica: Competenta specifica:

Aplicarea conceptelor si a tehnologiei lexicale, |Intelegerea si remarcarea aspectelor

egeiw, e

fonetice si sintactice 1n structura mesajelor de |descriptive-expresive si ale posibilitatilor

comunicare in concordantd cu mesajul muzical. | comunicative ale creatiei muzicale In.

concordantd cu mesajul literar.

Finalitati educationale:

ELA |*Folosirea cuvintelor cunoscute in EM | *Cunoasterea rolului fiecarei sfere
comunicarea orala; muzicale in viata omului;
**Citirea expresiva, comentarea $i **Cunoasterea posibilitatilor
comunicarea dialogata. comunicative si descriptive ale muzicii;

Obiective operationale:

O.1. Sa numeasca sferele muzicale principale/ Sa patrunda in fenomenul tainele citirii.

0.2. Sa constientizeze ca caracterul muzicii este expresia sonora a caracterului si trairilor inte-
rioare ale omului/ Sa constientizeze rolul cuvantului in exprimarea gandurilor in comunicare.

0.3. Sa evidentieze motivele muzicale principale ale mesajului muzical/ Sd foloseasca in co-

municare cuvintele-cheie ale textului literar lecturat.
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Tehnologii didactice:

Actiuni in ELA si EM

ELA

Citirea expresiva a textului literar;
Insusirea cunostintelor literar-artistice;
Compararea mesajului literar cu cel
muzical;

Aplicarea abilitatilor de citire/scris in

comunicarea artistica.

EM

Auditia creatiei muzicale;

Insusirea cunostintelor muzicale;
Compararea mesajului muzical cu cel
literar;

Aplicarea abilitatilor vocal-corale in

comunicarea artistica.

Metode:

a)
b)

c)

Repere de continut:

general-pedagogice: explicarea, povestirea, analiza, compararea;

specifice domeniilor artistice: actiunea emotionala, dezvoltarea dramaturgiei artistice,

stimularea emotionala;,

de evaluare/apreciere: comentariul, estimarea valorica.

Nicutad Tanase. Muzicuta cu schimbator.

Dmitri Sostakovici. Vals-gluma.
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Anexa 6

Proiect didactic interdisciplinar 2

(etapa experimentului de formare)

2. Date generale
Gimnaziul din Bilicenii Vechi, Sangerei
Clasa a IlI-a (experimentald)

Invatator: Daraban Eudochia

Teme generale: (ELA4) ,,Comunicarea orald/scrisa: intelegerea sensului cuvantului si vorbi-

rea”/ (EM) ,,Formele si genurile muzicale”.

Metode generale/specific aplicate: MG (povestirea, explicarea, comentariul, observarea, de-

monstrarea, exercitiul) MS (dramaturgia artistica, anticiparea artistica, introdeschiderea artistica,

centrarea valorica)

Utilaje: tehnici audio-video; scheme, texte de note, texte literare, plansete etc.

Scenariul orelor consecutive de ELA si EM

Activitati de predare/invatare/comunicare

Ora de ELA

Ora de EM

Competenta specifica: Aplicarea conceptelor
si a tehnologiei lexicale, fonetice si sintactice
in structura mesajelor de comunicare in.

concordanta cu mesajul muzical.

Competenta specifica: Intelegerea si
remarcarea aspectelor descriptive-expresive
si ale posibilitatilor comunicative ale creatiei

muzicale In concordanta cu mesajul literar.

Finalitati educationale:

ELA |*Folosirea cuvintelor cunoscute in
comunicarea orala;

**Citirea expresiva, comentarea si

comunicarea dialogata.

EM | *Cunoasterea rolului fiecarei sfere
muzicale in viata omului;

**Cunoasterea posibilitatilor

comunicative si descriptive ale muzicii,

Obiective operationale:

O.1. Sa numeasca sferele muzicale principale/ Sa se patrunde de fenomenul tainele citirii.

0.2. Sa constientizeze ca caracterul muzicii este expresia sonora a caracterului si trairilor inte-

rioare ale omului/ Sd constientizeze rolul cuvantului in exprimarea gandurilor In comunicare.

0.3. Sa evidentieze motivele muzicale principale ale mesajului muzical/ Sd foloseasca in co-

municare cuvintele-cheie ale textului literar lecturat.
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Metodologii didactice:

Actiuni in ELA si EM

ELA |Citirea expresiva a textului literar; EM | Auditia creatiei muzicale;

Insusirea cunostintelor literar-artistice; Insusirea cunostintelor muzicale;
Compararea mesajului literar cu cel Compararea mesajului muzical cu cel
muzical; literar;
Aplicarea abilitatilor de citire/scris in Aplicarea abilitatilor vocal-corale in
comunicarea artistica. comunicarea artistica.

Metode:

a) general-pedagogice: explicarea, povestirea, analiza, compararea;,

b) specifice domeniilor artistice: actiunea emotionala, dezvoltarea dramaturgiei artistice,
stimularea emotionala;,

c) de evaluare/apreciere: comentariul, estimarea valorica.

Repere de continut:

Povestirea Fratiorul

Cantecul Fata de pastor si cucul. Din colectia lui D. Kiriac.
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Anexa 7

Proiect didactic interdisciplinar 3

(etapa experimentului de formare)

3. Date generale
L.T. ,,G. Cosbuc”, mun. Balti
Clasa a IlI-a (experimentald)

Invatator: Pripa Ana

Teme generale: (ELA) ,,Comunicarea artistica: tainele citirii”/ (EM) ,,Muzica poporului meu”.

Metode generale/specific aplicate: MG (povestirea, explicarea, comentariul, demonstrarea,

exercitiul) MS (dramaturgia artisticd, empatizarea artistica, introdeschiderea artisticd)

Utilaje: tehnici audio-video; scheme, texte de note, texte literare, plansete etc.

Scenariul orelor consecutive de ELA si EM

Activitati de predare/invatare/comunicare

Ora de ELA

Ora de EM

Competenta specifica: Aplicarea conceptelor
si a tehnologiei lexicale, fonetice si sintactice
in structura mesajelor de comunicare in.

concordanta cu mesajul muzical.

Competenta specificd: Intelegerea si

remarcarea aspectelor descriptive-expresive

IR

muzicale In concordanta cu mesajul literar.

Finalitati educationale:

ELA |*Folosirea cuvintelor cunoscute in
comunicarea orala;

**Citirea expresiva, comentarea si

comunicarea dialogata.

EM | *Cunoasterea rolului fiecarei sfere

muzicale in viata omului;

IR

comunicative si descriptive ale muzicii,

Obiective operationale:

O.1. Sa numeasca sferele muzicale principale/ Sa se patrunde de fenomenul tainele citirii.

0.2. Sa constientizeze ca caracterul muzicii este expresia sonora a caracterului si trairilor inte-

rioare ale omului/ Sd constientizeze rolul cuvantului in exprimarea gandurilor Tn comunicare.

0.3. Sa evidentieze motivele muzicale principale ale mesajului muzical/ Sd foloseasca in co-

municare cuvintele-cheie ale textului literar lecturat.
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Metodologii didactice:

Actiuni in ELA si EM

ELA |Citirea expresiva a textului literar; EM | Auditia creatiei muzicale;

Insusirea cunostintelor literar-artistice; Insusirea cunostintelor muzicale;
Compararea mesajului literar cu cel Compararea mesajului muzical cu cel
muzical; literar;
Aplicarea abilitatilor de citire/scris in Aplicarea abilitatilor vocal-corale in
comunicarea artistica. comunicarea artistica.

Metode:

a) general-pedagogice: explicarea, povestirea, analiza, compararea;,

b) specifice domeniilor artistice: actiunea emotionala, dezvoltarea dramaturgiei artistice,
stimularea emotionala;

c) de evaluare/apreciere: comentariul, estimarea valorica.

Repere de continut:

Enescu G. Rapsodia romdneasca nr. 1.

Sadoveanu M. Dumbrava minunata.

Evaluare (1 — 10 puncte)
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Anexa 8

Curriculum
integrat la unitatea de curs Formarea culturii artistic-estetice

(pentru studenti si invatatorii din Invatdmantul primar)

Informatii de identificare a cursului

Facultatea: Stiinte ale Educatiei, Psihologie si Arte

Catedra: Stiinte ale educatiei

Domeniul general de studiu: 14. Stiinte ale Educatiei

Domeniul de formare profesionala: 142. Educatia si formarea profesorilor
Denumirea specialitétii: Pedagogie; Pedagogie in Invatdmantul primar.

Administrarea unitatii de curs:

Codul unitatii Credit Total Repartizarea orelor Forma de | Limba de
redite
de curs ore Prel. | Sem. | Lab. | Indiv. | evaluare | predare
Curs optional 2 60 16 - 14 30 examen | Romana

Integrarea cursului in programul de studii

Formarea culturii artistic-estetice face parte din componenta de discipline de specialitate al
planului de invatdmant la domeniul general de studii Stiinte ale Educatiei. Cursul — contribuie
la formarea atit a competentelor si abilitatilor artistice, cat si a competentelor de orientare spre
specialitate. Cunostintele si abilitatile dobandite la acest curs se integreaza in asa discipline fun-
damentale si de specialitate ca:

» Pedagogia generala;

» Teoria, didactica si metodologia educatiei;

» Etica pedagogici;

» Psihologia varstelor etc.

Una din realizarile eficiente a procesului de Educatie artistica integrata sub diversele sale for-
me (lectie scolard, activitati extracurriculare) interpretarea verbald a operelor literare si muzicale
este obligatorie si indispensabila. In acest context, este importantd formarea competentelor de
receptare-comunicare-evaluare artistica in procesul didactic universitar la specialitatea Pedagogia
invatdmantului primar. Predarea acestui curs constituie un prospect optional, care poate fi predat in
cadrul universitar si in cadrul formarii continuie a invatatorilor invatdmantului primar. Disciplina
are drept scop modelizarea individualitatii artistice a viitorului/actualului invatator de clase prima-
re, pregatirea didactico-artisticd a cadrelor didactice pentru realizarea procesului formativ-aplica-

tiv 1n institutiile preuniversitare si realizarea obiectivelor din Curriculum national in R. Moldova.
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Specificul disciplinei prevede studiul literaturii artistice si muzicale nationale i universale cu
luarea in seama a tangentelor comune, de interferenta: muzica — literatura $i literatura — muzica,
pentru a aprofunda semnificatia educational-formativ-artistica a scolarului mic, nu fara luarea in
consideratie a prevederilor Curriculumului la Educatia literar-artistica i la Educatie muzicala.
Specificul disciplinei presupune organizarea lucrului individual de sine statitor al studentului,
oferirea consultatiilor individuale, proiectarea activitatilor extracurriculare a studentilor, realizarea
tezelor de an si de licenta.

Competente dezvoltate in cadrul cursului:

1. Comunicarea artisticd prin intermediul creatiilor muzicale de diverse genuri, stiluri, epoci

si operelor litarare de diferit gen si stil (tragic, comic, liric etc.);

2. Cunoagsterea unui repertoriu muzical de auditie/interpretare din diverse epoci si stiluri, for-
me si genuri muzicale; legitatilor de alcatuire a cuvintelor, frazelor, propozitiilor literare si
componentelor limbajelor vorbite;

3. Aprecierea/evaluarea formelor si genurilor muzicale din perspectiva socioculturalda/muzi-
cologica/semiotica/hermeneuticd/esteticd/artistica de apreciere argumentata a fenomene-
lor literar-artistice, personajelor literare etc.

4. Abordarea conceptuald a limbajului literar-artistic, muzical si literar-muzical a elemente-
lor de structura a limbii-literaturii- muzicii;

Finalitdtile cursului

La finele studierii cursului studentii/cadrele didactice de formare continud vor fi capabili:

*  Sa comunice prin mijloace poetice si muzicale;

*  Sa interpreteze propriu-zis creatii literar-artistice si muzicale;

* Sa organizeze activitati de creatie artistica: literara si muzicald, combinate;

+ Sa intelega mesajul muzical si cel poetic.

* Sa modeleze procesul de dezvoltare/formare a gustului pentru fenomenele artistice ca
parte componenta a culturii artistic-estetice a elevului mic;

*  Sa cultive prin artd (literaturd, muzica) universul cultural-spiritual al elevilor.

Continuturile recomandate

Repartizarea orelor

Continutul tematic Prel. Lab.
Tema nr. 1.
1.1. Perceperea mesajului citit/audiat prin receptarea adecvata a universului 2 2
emotional si estetic al textelor literare si utilitatea textelor nonliterare.
1.2. Formarea culturii muzicale ca parte componenta a culturii spirituale a 2 2
elevului prin intermediul creatiilor — cantec, mars, dans — cele trei mari sfere
ale expresivitdtii muzicale.
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Continutul tematic

Repartizarea orelor

Prel. Lab.

Tema nr. 2.
2.1. Aplicarea conceptelor si a terminologiei lexicale, fonetice, morfologice 2 2
si sintactice in structurarea mesajelor comunicative. Insusirea tehnologiilor
si tehnicilor de lectura.
2.2. Conceptualizarea trasaturilor specifice ale imaginilor muzicale si celor 2 2
literar-muzicale
Tema nr. 3.
3.1. Utilizarea scrisului ca tehnica psihomotrica si ca abilitate de exprimare 2 2
a gandurilor.
3.2. Cunoasterea notiunilor elementare despre genurile muzicale, despre 2 2
sentimentele, gandurile pe care le comunica muzica.
Tema nr. 4.
4.1. Receptarea mesajului oral in diferite situatii interactive de comunicare. 2
4.2. Manifestarea interesului si a preferintelor pentru muzica academica, de 2
divertisment §i nationala.
Total ore 16 14

Evaluarea:

Cunostintelor teoretice (0 — 10 puncte):

* receptare — interpretare — apreciere/evaluare;

* manifestarea culturii artistice;

Cunostintelor practice (0 — 10 puncte):

* cant, lecturd, povestire, declamatie, compunere/improvizare;
*  manifestarea culturii comunicativ-artistice;

* manifestarea culturii apreciativ-valorice.

Resurse informationale ale cursului
Balan G. Mica filozofie a muzicii. Bucuresti, 1975.
Bentoiu P. Gandirea muzicala. Bucuresti: Ed. Muzicala, 1975.

Gagim [., Stici A. Metodica educatiei muzicale. Chisindu, 2003.

Gagim I. Muzica si filosofia. Stiinta. 2009. 159 p.

N kv D=

In Revista Limba Romana, 2009, nr. 9-10, p. 82-84.

Gagim [. Stiinta s1 arta educatiei muzicale. Chisindu: Editura ARC, 2007, 222 p.

8. Bena A. Curs practic de dirijat coral. Bucuresti: Editura Muzicala, 1965.
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Ghidirmic O. Hermeneutica literara romaneasca. Craiova: Scrisul Roméanesc, 1994, 211 p.

Gorag-Posticd V. Provocare pentru o posibila metodologie a educatiei literar-artistice.




10.

I1.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Morari M., Gagim . Educatie muzicala. Manual pentru clasa I. Chisinau: Stiinta, 2014.
48 p.

Morari M., Gagim 1. Educatie muzicala. Ghidul profesorului. Clasa I. Chiginau: Stiinta,
2014. 56 p.

PaslaruVl. Principiul pozitiv al educatiei. Chisinau: Civias, 2003. 320 p.

PaslaruVl. Valoarea educativa a interactiunilor literare. Chisindu: Lumina, 1985. 112 p.
Paslaru V1. ”A preda” sau ”a forma” cunostinte? In: rev. Invatitorul modern, 2012, nr. 3
(21), p. 4-5.

Paslaru V1. Competentele educatiei lingvistice si literare. In: rev. Didactica Pro, 2011, nr.
3(67), p. 40-44.

Paslaru V1. Competenta educationald — valoare, obiectiv si finalitate. In: rev. Didactica
Pro, 2011, nr.2, p.4-8.

Paslaru V1. Noile educatii ca stare a constiintei pedagogice. In: rev. Didactica Pro, 2009,
nr. 4 (56), p. 3-9.

Vasile V. Metodica educatiei muzicale. Bucuresti: Editura Muzicala, 2004. 42 p.
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DECLARATIA PRIVIND RESPONSABILITATEA ASUMATA

Subsemnata Tatiana Ginju declar pe proprie raspundere personala ca materialele prezentate in
teza de doctorat sunt rezultatul propriilor cercetari si realizari stiintifice. Constientizez cd, in caz

contrar, urmeaza sd suport consecintele in conformitate cu legislatia in vigoare.

GINJU Tatiana
Semnatura

Data
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Numele:

Prenumele:

Data si locul nasterii:

CURRICULUM VITAE

Ginju
Tatiana
05.02.1984, satul Fuzauca,

raionul Soldanesti

Cetatenia: Republica Moldova
STUDII, CALIFICARI
Luna si anul | Luna si anul . o e
nmatriculirii absolvirii Studii, calificari, institutia de invatamant
01.11.2011 2015 Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, studii de
doctorat, specialitatea 532.02 — Didactica scolara pe trepte si
discipline de invatdmant
01.09.2007 28.05.2008 Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, ciclul II,
studii superioare de masterat, specialitatea Pedagogie,
calificarea — Master in pedagogie
01.09.2002 26.06.2007 Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, studii
universitare de licentd, specialitatea Pedagogia
invatamantului primar si pedagogia prescolard, calificarea —
Licentiat in Pedagogie
01.09.1999 26.06.2002 Colegiul Pedagogic ,,Jlon Creanga”, mun. Balti
01.09. 1990 15.06.1999 Gimnaziul ,,Valentin Mereniuc”, satul Bilicenii Vechi,
raionul Sangerei

STAGII; DEZVOLTARE PROFESIONALA

Perioada

STAGII, VIZITE DE STUDIU:

12 decembrie
2009

Participare in cadrul formarii continue Raportarea formarii initiale a
profesionistilor in educatia timpurie la paradigma centrarii pe copil in baza
Standardelor de Invatare si Dezvoltare a copiilor de la nastere pand la 7
ani §i a standardelor profesionale ale cadrelor didactice din institutiile de

educatie impurie, (durata 24 ore) certificat nr. 7918.

17-18 martie Participare in cadrul cursului tematic de perfectionare Curriculum de baza

2010 si dezvoltarea curriculara pentru formarea initiala si continua a cadrelor
didactice din educatia timpurie, (durata 18 ore) certificat nr.10497.

27.09.2011 Seminarul de informare Programul Cadru 7 al Comunitatii Europene de

dezvoltare a cercetarii §i tehnologiilor, Balti, Republica Moldova
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Perioada STAGII, VIZITE DE STUDIU:

01.02.2011 — Cursul de formare ,,Engleza pentru incepatori” (Nivel A1), Balti, Republica

25.05.2011 Moldova

25.05.2012 Seminarul de informare Programul Cadru 7 al Comunitatii Europene de
dezvoltare a cercetarii si tehnologiilor, Balti, Republica Moldova

2009 — 2012 Participarea la cursurile organizate de catre USM 1n cadrul proiectului
Invatarea Centratd pe cel ce invatd, implementat cu sprijinul financiar al
UNICEF Moldova, (durata studiilor — 100 ore/50 credite (certificat nr. 36);
336 ore (certificat nr. 454/12 din 06 aprilie 2012); 112 ore (certificat nr.
1065/12 din 06 aprilie 2012):

10-14 Participare la cursul de formare Mentorul-model eficient pentru dezvoltarea

decembrie 2012 | profesionala a cadrelor didactice din domeniul educatiei timpurii, (durata

formarii — 40 ore).

28 august 2014

Participare n baza cursurilor de perfectionare Dezvoltarea competentelor
profesionale pentru o educatie de calitate centrata pe copil: Dezvoltare
profesionala, Interactiunile; Mediul de invatare; Strategii didactice;
Incluziunea, diversitatea si valorile democratiei; Familia si comunitatea;

Evaluarea §i planificarea, (durata 24 ore)

18-25 februarie
2017

Participare in cadrul Modulului tematic Evaluarea criteriala prin descriptori

in invatamdantul primar. Clasa I. Nr. 766. (durata 24 ore)

ACTIVITATE PROFESIONALA:

Perioada de

activitate

Functia (institutia, organizatia, intreprinderea,

ministerul, departamentul)

2011 — Prezent

Lector universitar, Catedra de Stiinte ale Educatiei, Universitatea de Stat

»Alecu Russo” mun. Balti

2008 — 2011 Asistent universitar, Catedra de Pedagogie, Invatimant primar si prescolar,
Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” mun. Balti
2007 — 2008 Metodist la practica pedagogicd, Colegiul Pedagogic ,,Jon Creanga” mun. Balti.

DOMENIILE DE ACTIVITATE STIINTIFICA: Didactica generald, Pedagogia familiei, Edu-

catie §i informare parentala, Istoria pedagogiei, Educatie parentala, Didactica educatiei moral-

spirituale, Parteneriat educational;

PARTICIPARI iN PROIECTE STIINTIFICE NATIONALE SI INTERNATIONALE:
Formator local in cadrul Proiectului Invdtarea Centratd pe cel ce invatd, implementat cu sprijinul
financiar al UNICEF Moldova, 2012
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PARTICIPARI LA FORURI STIINTIFICE NATIONALE SI INTERNATIONALE:
Participare cu comunicari la conferinte nationale si internationale, seminare, workshop-uri cu
problematicd in domeniul invatdmintului:
* Conferinta Stiintificd Internationald Personalitatea integrala — un deziderat al educatiei
moderne, 29-30 octombrie 2010/Institutul de Stiinte ale Educatiei.- Chisindu, 2010
* Conferinta Stiintifica Internationald Aspecte psihopedagogice ale procesului educational:
traditii, valori, perspective, 27/05/2011, Balti
*  Colocviul stiintific Orientari actuale in cercetarea doctorala, Balti, 16/12/2011
» Conferinta Stiintifico-practica cu participare internationald Perspective si tendinte actuale
de dezvoltare a invatamintului pregcolar si primar, USARB, 30-31 octombrie, 2013
* Simpozionul Stiintific International Cultura profesionala a cadrelor didactice. Exigente
actuale. UPS ,,I.Creanga”, Chisinau, 16-17 mai 2013
» Seminar stiintific Relatia mea cu muzica, organizat de 1. Gagim, 19/02/2014
*  Conferinta Stiintificd Internationala lon Gagim si Universul Muzicii, consacrata aniversa-
rii a 60-a a savantului. Academia de Stiinte a Republicii Moldova, Chisinau, 5/06/2014
* Conferinta Stiintifica Internationald National §i universal in arta §i educatia europeand,
Iasi, 20-22 noiembrie 2014
* Conferinta stiintifico-practica internationala Rezistenta la educatie: Solutii §i perspective,
organizata in cadrul proiectului institutional Cercetarea fenomenului rezistentei educatiei
sub aspect socio-psiho-pedagogic in scoala primara rurala, cifrul 11.817.08.70A, Balti,
30/10/2014
»  Conferinta stiintifica internationald Arta si personalitate — rolul educatiei artistice in dez-
voltarea constiintei umane — volum colectiv// — II. Ed. ARS LONGA, Iasi, 2014
» Conferinta Nationala de totalizare in cadrul proiectului Parteneriat Global pentru Educa-
tie, Chiginau, 21 octombrie 2014
* Seminar metodologic Utilizarea testarii in activitatea de evaluare a studentului, Balti,
26.03.2014
*  Colocviul stiintific Orientari actuale in cercetarea doctorala, Ed. 1V. 18/12/2014
»  Conferinta stiintifica internationald consacratd aniversarii a 55 de ani de la fondarea Facul-
tatii de Stiinte ale Educatiei, Psihologie si Arte Traditii si valori in formarea profesionala
a cadrelor didactice in invatamantul primar §i prescolar, Balti, 29/10/2015
» Conferinta stiintifico-practica internationald Managementul educational: realizari si per-
spective de dezvoltare, Balti, 2015
« Simpozionul stiintifico-practic international Competitivitatea regionala bazata pe cerce-
tare, inovare §i transfer tehnologic, 29 septembrie 2016
»  Workshopul Conceptualizarea si evaluarea competentelor socio-emotionale la adoles-
centi, Balti, 2/11/2016
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Atestat de formare Methodes didactiquies interactives dans lensignement universitaire,
Balti, 5/12/2016

Masa rotunda Elaborarea activitatilor pe platforma MOODLE pentru diferite cursuri uni-
versitare, Balti, 22//12/2016

Seminarul stiintifico-practic republican al specialistilor responsabili de disciplinele Edu-
catia muzicala si Educatia plastica ”Educatia artistica — constatari si perspective de dez-
voltare in institutiile de invatamant general”, Balti, 11/11/2016

Atestat de formare La promotion de la culture de la qualite des services educationneles
dans la contexte de linternationalisation de USARB, 10-11/02/2017

Conferinta stiintifico-practica Internationala Managementul educational: Realizari si per-
spective de dezvoltare, Balti, 27/04/2017

Conferinta stiintifico-practica cu participare internationald 7raditie §i inovare in cerceta-
rea stiintifica, Editia a VII-a, 12/10/2017

Conferinta internationald Creativitate §i inovatie prin arta si educatie, din perspectiva
inter/culturala, lasi, 16-18 noiembrie 2017

Conferinta stiintifico-practica internationald Managementul educational: Realizari si per-
spective de dezvoltare, Ed. 11, 27/04/2018

LUCRARI STIINTIFICE SI STIINTIFICO-METODICE PUBLICATE:

9 lucrari stiintifice (2 articole in reviste de profil, 7 comunicari la forurile stiintifice nationale si

internationale).

1.

GINJU T., PASLARU VL. Epistemele metodologiei educatiei literare-educatiei muzica-
le. In: Cultura profesionala a cadrelor didactice. Exigente actuale., Mat. Simp. St. Inter-
nat., 16-17 mai 2013. Rep. Moldova, Chisinau, Tip. UPS ,.I. Creangd”. 533 p., p. 270-275;
ISBN 978-9975-46-149-8

GINJU T. Specificul cunoasterii artistic-estetice: abordare transdisciplinard. in: Mat.
Conf. St. Internat. consacrate aniversarii a 60 de ani a savantului lon Gagim, ASM, Chisi-
ndu, 5 iunie 2014. Editura Artes — 2014 Universitatea de Arte George Enescu lasi; p.121-
128; ISBN 978-606-547-192-4

GINJU T. Impactul artei in formarea personalititii elevului. In: Arta si personalitate
— rolul educatiei artistice in dezvoltarea constiintei umane. Volum colectiv — II, coord.
Marinela Rusu. Ed. ARS LONGA, Iasi, 2014, p. 196-206; ISBN 978-973-148-170-8
GINJU T., PASLARU VL. Interactiunea educatiei literar-artistice — educatiei muzicale
in formarea culturii artistic-estetice elevilor claselor primare. In: Mat. Conf. St. Internat.
Perspective si tendinte actuale de dezvoltare a invatamantului prescolar si primar, 30-31
octombrie 2013. 357 p., p. 84-95; ISBN 978-9975-132-138
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4. GINJU T. Integrarea domeniilor artistice ca mijloc de prevenire a rezistentei la educa-
tie. In: Mat. Conf. St.-Pr. Internat. Rezistenta la educatie: solutii si perspective, USARB,
Facultatea de Stiinte ale Educatiei, Psihologie si Arte Catedra de Stiinte ale Educatiei, p.
116-122; ISBN 978-9975-132-15-2

5. GINJU T. Dimensiunea metodologici a educatiei muzicale in clasele primare. In: Mat.
Conf. Internat. National si universal in arta si educatia europeanda, 20-22 noiembrie 2014,
Universitatea de Arte George Enescu din lasi, p. 63-79; ISBN 978-606-547-239-6

6. GINJU T. Specificul cunoasterii artistic-estetice - premisd de integrare a metodologiilor
educatiei literar-artistice si educatiei muzicale. In: Mat. Conf. St. Internat. consacrate
aniversdrii a 55 de ani de la fondarea Facultatii de Stiinte ale Educatiei, Psihologie si Arte
Traditii si valori in formarea profesionala a cadrelor didactice in invatamantul primar si
prescolar. Balti, 2015, p.121-128; ISBN 978-9975-132-45-9

7. GINJU T. Conceptor de scoald nationald si parinte al scolii stiintifice de educatie litera-
rd. In: Mat. Conf. St. consacrate aniversarii a 70 de ani ai profesorului Vlad PASLARU,
Chisinau, 2018, p. 147-150;

8. GINJU T. dApplication of interactive methods to music and literature lessons in primary
classes. In: Review of artistic education. Coord. E. Pasca. Vol. 15-16 — Iasi: Artes, 2018,
p. 245-252; ISSN 2501-238X, ISSN-L 2069-7554

9. GINJU T. Valorificarea experimentald a modelului pedagogic interdisciplinar de formare
a culturii artistic-estetice la elevii claselor primare. In: Artd si educatie artistica. Revista

de cultura, stiinta si practica educationala, 2016, nr.2 (28), p. 48-59.

CUNOASTEREA LIMBILOR:

Romana — maternd. Rusa — utilizator experimentat (C2). Franceza — utilizator independent (B2).

DATE DE CONTACT: Republica Moldova, or. Balti, str. Suceava 12, ap. 36, tel. 068277256,
e-mail: tginju@list.ru
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